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प्रादेशिक बोलियों का प्रयोग मिलता है। हिन्दू मुसलमान पात्रों की भाषा में भी भेद 
है, जैसे, नीलदेवी” में मुसलमान पात्र उदृ का प्रयोग करते हैं। राधाकृष्णदास कृत 
राणा प्रताप! में भी मुसलमान पात्र उदृ का प्रयोग करते हैं। तोताराम वर्मा के 
“विवाह विडम्बन! में खड़ोबोली और ब्रजभाषा का प्रयोग हुआ है। कऋृष्ण-सम्बब्धी 
नाटकों ( जैसे 'नन्‍्दोत्सव' ) में कृष्णा, बलदेव श्रादि उच्च पात्र खड़ीबोली का और 
स्त्रियाँ, ग्वाले आदि ब्रजभाषा का प्रयोग करते हैं। राम-सम्बन्धी नाटकों में श्रवधी 
का प्रयोग मिलता है। किन्तु सभी लेखकों ने इस नियम का पालन नहीं किया । 
प्राचीन नाटयशास्त्र में रद्धमच्च ( प्रेक्षाणरह ) के लिए भी नियम बनाए गए और सुरुचि 
के लिए उनका पालन आवश्यक समझा गया | उस पर चुम्बन, वध, आलिंगन, स्नान, 
यात्रा, मृत्यु, युद्ध आदि दृश्य दिखाना वर्जित है। आ्लालोच्य काल में इस नियम 
की अवहेलना होने लगी थी, जैसे, किशोरीलाल गोस्वामी कृत मयद्धूमण्जरी' 
में चुम्बन, वध आदि का प्रदर्शन होता है, भारतेन्द्र कृत नीलदेवी” में भी, जो 
नई प्रथा के अनुसार लिखो गई रचना है, वध का दृह्य दिखाया जाता है। 
चमत्कारपुर्णा भ्नौर अद्भुत घटनाओं या घटना-बैचित््य की ओर भी लेखकों का ध्यान 


गया | | 
संस्कृत नाटक प्रधानत: श्रादर्शवादी, रस-प्रधान और काव्यात्मक होते हैं । 


उनमें सदा धर्म और अरधर, पाप और पुण्य के संघर्ष के बीच सदुप्रवृत्तियों की विजय 
दिखाकर वास्तविक जीवन के तथ्य का सत्यान्वेषण पाया जाता है। प्राचीन नाठकों 
का मह॒त्व धामिक ( व्यापक अ्थ॑ में ) श्रधिक है। उनमें कर्म और पब्रावागमन का 
सिद्धान्त प्रतिपादित किया गया है। उनमें पाप की पराजय श्र पुण्य को जय 
प्रदर्शित करने में सदैव एक नैतिक सिद्धान्त निहित रहता है। इस उदूश्य को सामने 
रख कर संस्कृत नाठककारों ने सर्वगुण-सम्पन्न, निर्दोष और आादशश चरित्रों का 
निर्माण किया । पूरात्व लिए हुए होने के कारण उनके पात्रों में श्रन्तद्व न्‍द्व या मानसिक 
संघर्ष नहीं पाया जाता । पात्र नीचे से ऊपर नहीं चढ़ते, वरन्‌ पहले से ही जीवन 
के सर्वोच्च शिखर पर बैठे हुए दिखाए जाते हैं। भारतीय नादय-शास्त्रियों का यह 
सिद्धान्त रहा है कि नाटकों का श्रन्त दुःखात्मक न होना चाहिए। नायक जब तक 
पापात्मा न हो तब तक उसकी पराजय हो कैसे सकती है ? नायक की पराजय का 
प्र्थ पाप शौर अ्धामिकता का प्रचार करता होगा। इसीलिए प्राचीन भारतीय 
नाट्य-साहित्य में दुःखान्त नाटकों का भ्रभाव है ।' हाँ, करुण रस और विप्रलम्भ के 
रूप में उनमें दुःख का समावेश्ञ पाया जाता है। भ्ालोच्य काल में पाइ्चात्य अथ्थं में 


१. नाटक' (१८८६) के अनुवाद में रामकृष्ण वर्मा सूत्रधार के सुख 
से कहलाते हैं : 
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दुःखान्त नाटक भी लिखे गए जैसे, रणधीर प्रेम-मोहिनी', 'लावण्यवती', ,जयन्त', 
आदि। प्राचीन नियमानुसार लिखे गए नाटकों में विषय प्राय: प्रेम सम्बन्धी या 
पौराशिक या धाभिक रहता था, पात्र दैवी या झादशे रहते थे ओर कतंव्य पालन 
प्रधान धर्म समझा जाता था, और अलौकिक घटनाएँ रहती थीं । नवीन शैली 
के अनुसार वाठकों में हास्य, कौतुक, देश-हित, समाज-हित- घधर्म-हित श्रौर 
इतिहास- सम्बन्धी विषय भी रहने लगे। पात्र मानवी होने लगे। ये ही पात्र . 
बीसवीं शताब्दी में श्रन्तद्व न लेकर अवतरित हुए। नीलदेवी” श्रौर सती प्रताप! 
(राधाकृष्णदास कृत) जैसे गीति-रूपकों (नाट्य-गीतों) की रचना होने लगी । प्रहसनों 
का विषय और उद्देश्य भी प्राचीन नियम के विरुद्ध है। प्राचीन नियम के 
अनुसार देश-सुधार, समाज-सुधार आ्रादि उसमें नहीं रखना चाहिए। आलोच्य-काल 
के प्रहसन तत्कालीन सुधारवादी श्रान्दोलनों के श्रंग हैं। उनकी कथावस्तु सामाजिक 
और ध्वनि व्यंग्यात्मक है । भारतेन्दु ने अपने नाटक में प्राचीन नाटुय-शास्त्र के 
आशी : प्रभूति, नादयालदूार, प्रकरी, विलोभन, संफेट, पंचसन्धि आ्रादि तत्वों का. 
उल्लेख किया है जिनकी तत्कालीन नाट्य-पद्धति में श्रावश्यकता न रह गई थी। 
वृत्तियों की ओर भी नाटककारों का ध्यान श्रधिक न गया । भरत-वाक्य सम्बन्धी 
नियम भी उपेक्षित होने लगा था । 
वास्तव में नवविकसित हिन्दी नाट्य-धर्म के इस संक्षिप्त वर्णन से यही निष्कर्ष 
निकलता है कि प्राचीन नियमों के प्रति श्रद्धा रखते हुए भी नाटकारों ने स्वछ॑न्दता 
का परिचय दिया। उन्होंने प्राचीन सिद्धांतों का अन्धानुकरण न किया नवीन 
_नाट्य-धर्म पुरातत को लिए हुए भी नवीन था। उसका अश्रनुमान भारतेन्दु की 
. रचनाप्रों श्लौर उनके 'नाटक” ग्रन्थ से लगाया जा सकता है। लाला श्रीनि,वरसादास 
किशोरीलाल गोस्वामी, केशवराम भट्दु तथा श्रन्य अनेक नाटककार इस बात के साक्षी 
हैं। नाटककारों ने (उन्नीसवी शताब्दी की) विशुद्ध नवीन प्रणाली के श्रनुसार रचनाएँ 
प्रस्तुत की । उनमें प्राचीन नियमों के पालन का प्रश्न ही नहीं उठता । किन्तु प्राचीन 
नाट्य-श्ास्त्र के सिद्धांतों के अनुसार लिखे गए नाठकों में तवीन प्रणाली और 
.. तत्कालीन नाटकीय वातावरण का प्रभाव मिलता है। किसी-त-किसी रूप में नवीन 
प्रभाव से मुक्त शायद ही कोई रचना मिले। उदाहरणार्थ, भारतेन्दु कृत 'चन्द्रावली/ 





उस दिन जो हम लोगों ने क्ृष्णाकुमारी नाटक खेला था सो इन _ 


... महाञ्ययों को बहुत हो पसंद आया”परन्तु कितने ही लोगों को दुःखान्त नाटक से 





चित्त सें खेद बना रहता है अतएव इन लोगों की भी यह रुचि है कि कोई ऐसा 
.. नाटक होता जिससें वियोग के उपरान्त सम्मेल भो हो जावे जिससे चित्त में सुख 
. काआतनन्‍्द छाया रहे... 
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यद्यपि प्राचीन नाट्य-शास्त्र के श्रनुसार लिखी गई नाटिका है, किन्तु उसमें रासलीला, 
झौर पारसी खेलों का प्रभाव मिलता है, यहाँ तक कि परोक्ष रूप से पाश्चात्य प्रणाली के 
अनुसार संकलनत्रयी (॥]7०८ एप्रं४०६) भी मिल जाती हैं। एक ही नाटककार ने 
प्राचीन और नवीन दोनों प्रकार के नियमों के श्रनुसार भ्रलग-अलग रचनाएँ की । कुछ 
ताटककारों की रचनाओं में प्राचीन और नवीन का मिश्रण है, जैसे, राधाकृष्ण॒दास 
कृत महारानी पद्मावती” | यह मिश्रण केवल वाह्य नाटकीय विधानों की दृष्टि से ही 
नहीं, विषय को दृष्टि से भी है। वाह्य विधान यदि प्राचीन है तो विषय नवीन है, 
जैसे राधाकृष्णदास कृत महारानी पद्मावती! और महाराणा प्रताप” में विषय 
ऐतिहासिक है, और यदि विषय प्राचीन नियमानुसार है तो विधान नवीन है, जैसे, 
राधाकृष्णदास कृत 'सत्तीप्रताप” जो गीति-रूपक है और जिसमें प्राचीन नियमों का 
पालन नहीं किया गया । किन्तु सभी प्रभाव एक ही नाटक में नहीं मिलते । अन्त में 
इस बात की ओर भी संकेत कर देना आवश्यक जान पड़ता है कि प्रधान रूप से 
आचीन नियमानुसार निर्मित नाठकों को छोड़ कर विशुद्ध नवीन या नवीनप्र भावान्तगेंत 
रचें गए ताठकों में वाह्य दृष्टि से नवीनता होते हुए भी श्रान्तरिक दृष्टि से रसात्मकता 
और आददहंवादिता का किसी न किसी रूप में थोड़ा-बहुत अंश झ्रवश्य मिलता है; उन्नीसवीं 
शताब्दी के नाट्य-साहित्य की आत्मा श्रभी बहुत-कुछ प्राचीन थी । सच तो यह है कि 
आलोच्य काल में यदि प्राचोन बिल्कुल प्राचीन नहीं है तो नवीन भी बिल्कुल नवीन 
नहीं है । 

दूसरे अध्याय में यह बताया जा चुका है कि सामाजिक और धार्मिक 
आंदोलनों के फलस्वरूप प्राचीन भारतीय साहित्य का अ्रध्ययन शुरू हो गया था । 
विदेशियों में पहले-पहल सर विलियम जोन्स ने संस्कृत का अध्ययन क्रिया । तत्पश्चात्‌ 
हॉजूसन, रॉथ, बोहत्‌लिक (8०07४४४), मैक्सम्यूलर, प्रिसेष, कर्निघम, मोनियर 
विलियम्स श्रादि पाइचात्य विद्वान्‌ बड़ी तत्परता से संस्कृत काव्य, नाटक, इतिहास, 
धर्मशास्त्र आदि का अनुशीलन करने लगे । शुरू में भारतवासियों ते इस ओर अधिक 
ध्यान न दिया। परन्तु १८७४५ में आये समाज की स्थापना के बाद उत्तका ध्यान भी 
इस श्रोर श्राकृष्ट हुआ | इस आ्रांदोलन ने उनको देश के प्राचीन गौरव की याद 
दिलाई । वे समझने लगे कि हमारी भी अपनी सभ्यता और संस्कृति है, अपना 
साहित्य है जो विश्वसाहित्य में विशेष महत्वपूर्ण स्थान रखता है । एक स्वर से उन्होंने 
. वैदिक धर्म की महत्ता स्वीकार की और वैदिक ग्रन्थ दुनिया के सबसे पुराने ग्रंथ 
प्रमाणित हुए। विद्वानों ने संस्कृत ग्रन्थों का मंथन करना आरम्भ कर दिया ओर 
 अ्नेकानेक ग्रन्थ प्रकाशित किए। बजद् देश में खोज का यह कार्य १८५७ से ही शुरू 
हो गया था । उस समय वहाँ पर सबसे पहले कालिदास कृत छाकुन्तला' अभिनीत 
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हुआ । १८५८ में “रत्नावली” रंगमंच पर खेला गया । संस्कृत ग्रन्थों के श्रनेक बद्धाली 
संस्करण प्रकाशित हुए । हिन्दी में वैसे तो १८६१ से भारत के प्राचीन साहित्य की 
महिमा का उद्घाटन-कार्य आरम्भ हो गया था, परन्तु १८६८ से हिन्दी के विद्वान भी 
बड़ी सरगरमी के साथ कार्य करते लगे। 

इस सम्बन्ध में राजा लक्ष्ष्शसिह का नाम कभी नहीं भुलाया जा सकता। 
स्वयं विद्याव्यसनी और पण्डित होने के अतिरिक्त वे पाइ्चात्य विद्वानों के 
सम्पर्क में भी आए थे। १८६१ में उन्होंने कालिदास कृत “शकुन्तला' का हिन्दी में 
श्रनुवाद किया । कालिदास की इसी रचना ने यूरोप के विद्वानों की श्राँखें खोल दी 


थीं। उसे पढ़कर वे भारतीय साहित्य की श्रेष्ठता के क्रायल हुए थे । १८५१ में राजा 


लक्ष्मश सिह ने उसमें काव्यात्मक अंश नहीं रखे थे । १८५६ में उन्होंने उसमें काव्या- 
त्मक अंश भी जोड़ दिए । राजा दिवप्रसाद ने अपने “गरुटका” में शामिल कर उनके 
अनुवाद का विशेष प्रादर किया | इसके बाद संस्कृत नाटकों का हिन्दी में अनुवाद 


करने वाले विद्वानों में भारतेन्दु हरिब्चन्द्र : विद्या सुन्दर! (१८६८, बँगला से, संस्कृत... 
में चोर कवि कृत), पाखण्डविडम्बद! (१८७२, कृष्ण मिश्र के प्रबोध-चन्द्रोदयय का 


तृतीय अंक), 'धनंजयविजय” (१८७३, कवि कांचन कृत), कर्प्रमञजरी' (१८७५, 
राजशेखर कृत), श्रौर 'मुद्राराक्षष” (१८७८, विज्ञाखदत्त कृत) और लाला सीताराम, 
बी० ए०, उपनाम 'भूपषकवि! (१८५८-१६३७) : महावीरचरित' (१८९७, भवभूति 
कृत) ), 'उत्तररामचरित” (१८६७, भवभूति कृत), मालतीमाधव” (१८६८, भवभूति 
कृत), मालविकाम्निमित्र' (१८९८, कालिदास कृत), मृच्छ-कटिक' (१८६९, शृद्रक 
कृत), 'नागानन्द” (१६००, हषदेव कृत) के नाम महत्वपूर्ण हैं । इन अनुवादों का 
उद्देश्य कोई नाट्य-धर्म निर्धारित करना नहीं था। भ्रनुवादक केवल संस्कृत साहित्य 


क्‍ . की अमूल्य निधियाँ हिन्दी-पाठकों के सामने रखना चाहते थे। वे या तो स्वतन्त्र 


: श्रनुवाद हैं या श्रविकल श्रनुवाद । इन श्रनुदित ग्रन्थों ने अन्य लेखकों को भी इस 


श्रोर प्रोत्माहिंत किया । देवदत्त तिवारी : “उत्तररामचरित' (१८७१), बिहार में 
सम्बलपुर के दुबे नन्दलाल विश्वनाथ (१८८२ र० का०) : उत्तररामचरित' (१८८६) 


. और “शकुल्तला” (१८८५), रामेश्वर भट्ट : रत्नावली' (१८६५), बालमुकुच्द गुप्त : 


_ अनुवाद बारह वर्ष पहले हुआ था परन्तु उस समय वह प्रकाशित न हो सका था। 


.. १. अँगरेजी सें लिखित पहली आवृत्ति की भ्रुमिका के अनुस)।र इस नाटक का 


...._ इस ज्रुसिका की तिथि १८६६ है। उपग्ुक्त तिथि हिन्दी श्रुसिका के अनुसार है। 
5 कक पल कद बेर 0 2 
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'रत्नावली” (१८९५)  ज्वालाप्रसाद मिश्र (१८६२ रु० का०) : वेणीसंहार नाटक” 
(१८६९७ के लगभग), कृष्णबलदेव वर्मा : 'भतृहरि राजत्याग”, श्रौर शीतलाप्रसाद : 
प्रबोधचन्द्रोदयय ताटक' (१८७६) श्रादि ने संस्कृत की श्रेष्ठ रचनाश्रों का हिन्दी में 
ग्रनुवाद किया । हिन्दी के विद्यारसिकों को संस्कृत नाट-साहित्य से परिचित कराने के 
श्रतिरिक्त दुबे नन्दलाल विश्वनाथ का ध्येय संस्क्ृत छनन्‍्दों का हिन्दी साहित्य में प्रयोग 
कर उसकी श्रोवृद्धि करना भी था। उनके अनुवाद सुन्दर हुए हैं। १८७६ में शीतला- 
प्रसाद ने प्रबोधचन्ध्ोय नाटक' संस्क्रत और भाषा में टीका तथा व्याख्या सहित प्रकाशित 
किया। 'मृच्छेकटिक' (ह०) 'रत्नावली” (१८६८) अज्ञात लेखकों द्वारा फिर अनूदित 
हुए। संस्कृत से अनुदित अ्रनुवाद अविकल नहीं है । अनुवादकों ने मनमाने ढंग के 


नाटकीय विधानों आदि में परिवर्तन किए हैं । 
भारतवष में श्रगरेजी शिक्षा के साथ शेक्सपियर का आगमन हुप्ना । स्कूलों 


और कॉलिजों में उनके नाटक पढ़ाए जाते थे । उनके और प्राचीन भारतीय नाठकों 
में बहुत-कुछ समानता होने के कारण शिक्षित लोगों में उनका प्रचार होते देर न 
लगी । १८७६ में तोताराम वर्मा ने जोसेफ़ ऐडीसन कृत 'केटो” (200०) नामक सरस 
नाटक का किटो क्ृत्तान्त” के नाम से हिन्दी में श्रनुवाद किया । किसी भी विदेशी 
नाटक का हिन्दी में यह पहला श्रनुवाद है । इस नाठक में यहु दिखाया गया हैं किस 
प्रकार रोम नगर निवासी केटो नामक धार्मिक पुरुष ने श्रपने स्वदेद-शत्रु सीजर की 
शरण में जाना श्रनुचित समझ प्रात्महत्या की । जहाँ तक हो सका हैं श्रनुवादक ने 
मूल रचना का अ्रविकल अनुवाद करने की चेंष्टा की है । नाम इत्यादि भी नहीं 
बदले गए । उसमें विविध दृश्यों ( गर्भा कों ) सहित पाँच अ्रंक हैं । भाषा ब्रज रूपों 
से मिश्रित खड़ीबोली है । बाबू तोताराम ने उसका श्रनुवाद संस्कृत नाटकों की 
रीति पर प्रस्तावना सहित अनेक छुन्दों में भी किया था । उसमें पात्रादि के नाम 
भी बदल दिए गए थे। किन्तु सम्भवतः वह प्रकाशित न हो सका। शेक्सपियर के 
नाटकों में से सर्वेप्रथम ८000छट्त॑ए ०ी फाए्णा४ और फिर (लावा: 0 
एल्पंव्/ का अनुवाद हुआ । इटावा-निवासी रत्नचन्द्र ( १८४०-१६११ ) 
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१. पहले-पहल भारतेन्दु ने रत्नावली' का अनुवाद करना दारू किया था। 


किन्तु एक स्थानीय थिएटर में उसके भहे अभिनय से खीज कर उन्होंने उसका 
अनुवाद करना बन्द कर दिया ( नाटक, पु० ८5३८-८३६) । असामयिक सुत्यु के 
कारण प्रतापनारायण सिश्र भी उसे पुर न कर सके । अन्त में बलसुकुन्द गुप्त ने 
.. उसे हाथ में लिया । 
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मे १८७६ में (007977८09 ० ॥77ण४ का भ्रमजालक' नाम से स्वतन्त्र श्रनुवाद किया। 
१८०८० में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने ८०0097६ ० एल्मांट का 'दुलेभ बन्धु या वंश- 
पुर का महाजन” के नाम से अनुवाद प्रकाशित किया । अनुवाद की दृष्टि से रत्नचन्द्र 
को भारतेन्दु की श्रपेक्षा अधिक सफलता मिली है। उन्होंने शेक्सपियर की नाटकीय 
कथावस्तु को अत्यन्त सुन्दर ढ़ से और सफलतापूर्वक भारतोय आवरण दिया है। 
अमजालक' में ईफ़ोसस (20॥850७8) के स्थान पर चीन का पद्टन नगर घटना-स्थल 
रक्‍्खा गया है। चरित्रों के नाम भारतीय हैं। पात्रों के नामों, श्राचार-विचारों और 
रीति-रस्मों में आवश्यक परिवर्तत कर दिए गए हैं। किन्तु जहाँ तक हो सका है 
अ्नुवादक ने कथानक ज्यों-का-त्यों रहने दिया हैं। युगल जुड़वा भाइयों के नाम छोटा 
हिंडोल, बड़ा हिडोल और छोटा यज्ञदत्त बड़ा यज्ञ दत्त हैं तथा देवदत्त और पद्मावती 
"छोटा यज्ञदत्त और बड़ा यज्ञवत्त के पिता और माता के नाम हैं। इन युगल जुड़वाँ भाइयों 
की कहानी का श्रत्यंत रोचक ढंग से हिन्दी में रूपान्तर हुआ है । “6 (८००४७०४ 7 
ए८॥०० की कहानी भारतवर्ष में हमेशा से श्रेंगरेजी शिक्षित जनता द्वारा पसंद की 
जाती रही है। 'दुलंभ बन्धु! का कथानक तो ज्थों-का-त्यों है, किन्तु श्रनुवादक ने 
विदेशी नामों और स्थानों के बदले देशी नाम और स्थान रख दिए हैं, जैसे, ऐन्टोनिश्रो 
के स्थान पर पुरश्नो, शाइलॉक के स्थान पर हलाक्ष, द्विपोली के स्थान पर त्रिपुल 
श्रादि । ईसाइयों और यहूदियों का स्थान श्रार्यों और जैनों ने ग्रहण कर लिया है । 
'यहुदियों और जैनों की तुलना रुचिकर प्रतीत नहीं होती भारतवर्ष में आर्यों श्रोर जैनों 
में इतना संघर्ष नहीं रहा जितना यूरोप में ईसाइयों और यहुदियों में था । इसके 
अतिरिक्त भाव, रीति-रस्म, श्राचार-विचार श्रौर घटनाएँ बहुत कुछ विदेशी रूप में 
. रहने दी गई हैं। मूल के काव्यात्मक अ्रंश गद्य में रक्खे गए हैं । भारतेन्दु की इस _ 
_ रचना में अ्सामंजस्यथ और गड़बड़ी भी उपस्थित हो गईं है, जैसे, 'उनका एक जहाज 
_'त्रिपुल को गया है, दूसरा हिन्दुस्तान को! । कथा के भारतीय आवरण में होने पर 
हिन्दुस्तान को जहाज़ जाना कुछ अजीब सा मालुम होता है। वास्तव में पूर्णों से 





. अ्रविकल या पूर्णा रूप से स्वतन्त्र अनुवाद न करने से दुलेभ बन्धु' में श्रनेक भ्र-.. 


'स्वाभाविक और श्रसंगत स्थल हैं । केवल व्यक्तियों और स्थानों के नामों में परिवर्तन 
.. कर देने से ही कथा भारतीय रूप धारण नहीं कर सकती । भारतीय रूप देने के लिए 
. 'पश्चिम और पूर्व के भेद पर ध्यान रखना आवश्यक था। दुलभ बन्धु' के अभिनय _ 
के समय विज्ञ और चतुर दर्शक उसकी श्रसद्भत बातें तुरन्त पकड़ लेंगे । श्रच्छा होता _ 
यदि भारतेन्दु (/८०८०४७४१६ ० ए८एंप्टे का अविकल अनुवाद प्रकाशित कर हिन्दी- 
... पाठकों को विदेशी सभ्यता भौर संस्कृति से परिचित कराते। इससे उसका ज्ञान- 
...._ सम्बन्धी (&००४०८०४८) महत्व बना रहता । राघाकृष्णादास के कथनानुसार भारतेन्दु... 


(एटक २३७ 


दुलंभ बन्चु' का अनुवाद अपूर्णा छोड़ गए थे। सम्भव है बाद को जिस श्रनुवादक ने 
उसे पूर्णा किया उसने असावधानी से काम किया हो। भारतेन्दु उसे कितना अपूर्णो 
छोड़ गए थे, राधाकृष्णदास ने इस सम्बन्ध में कोई संकेत नहीं दिया । श्रविकल 
अनुवाद जबलपुर की श्रार्या नामक महिला : वेनिस नगर का व्यापारी! ( श्द८८, 
7८7८027६ ० ७८7८८) श्ौर जयपुर के पुरोहित गोपीनाथ, एम० ए०, : मन- 
 भावन! ( १६९६, “85 एप धर 7 ) श्रौर 'प्रेमलीला'" (१८९७, “हि००४८0 ४700 
. उण८ए) ने किए जिनमें उन्हें प्री सफलता मिली है। श्रार्या जबलपुर की रहने 
वाली श्रौर अंगरेज़ी की भ्रच्छी ज्ञाता थीं। उनका ध्येय भारत में शेक्सपियर की 
रचनाओं का प्रचार करना था । उनके अनुवाद की भूमिका सर एड्विन आ्रार्नेल्ड, सी० 
एस० आई० ने लिखी है. आरार्या ने पद्यांशों का श्रनुवाद पद्य ही में दिया है। ये 
पद्मात्मक अनुवाद बनारस कॉलेज के सुरयंप्रसाद मिश्र, साहित्योपाध्याय ने किए थे। 
पुरोहित गोपीनाथ ने पद्मात्मक अंशों का अनुवाद गद्य में किया है। जहाँ तक हो 
सका है दोनों ने मुल के अनुसार ही कवि के गम्भोराशयों को अत्यन्त सुन्दर रूप में 
' रक्खा है। १८६३ में मिर्जापुर के मथुराप्रसाद उपाध्याय छर्मा, बी० ए०, ने शेक्स- 
पियर के “४८४! का साहसेन्द्र साहस” के नाम से स्वृतन्त्र श्रतुवाद किया । 
उन्होंने कथा को भारतीय आवरण दे दिया है। उसमें भारतेन्दु के 'दुलेंभ बन्धु' को- 
उलभन पैदा नहीं होने पाई । 


बद्भाल में सबसे पहले शिक्षा का प्रचार होने से वहाँ ताटक-क्षेत्र में विशेष 
उन्नति हो गई थी । वहाँ के देशी-विदेशी धनिक-वर्ग श्रौर विद्वानों ने इस कला 
को उच्च शिखर पर पहुँचा दिया था। हिन्दी में भारतेन्द्ु श्ौद श्रीनिवासदास 
की मृत्यु के बाद पारसी चाल पर लिखे गए नाठकों की भरमार थी । सुहृद 
झौर शिक्षित समाज उनको हीन रचनाएँ समभता था। ऐसी अश्रप्रोढ़ रचनाग्रों 
ने विद्वानों और कलाविदों को चिन्तित बना दिया। उन्होंने उनकी श्रपेक्षा श्रौढ़: 





१, 'सनभावन' के प्रगठ होने पर कितने ही महाशयों ने यह आशक्षेप किया 
था कि झुहावरा कहीं-कहीं अंगरेज्ञी है, अतएवं यह जतलाना आवश्यक है कि में 
केवल अनुवादक मात्र हैँ । जहाँ तक संभव है कवि के अक्षरों और छ्ब्दों और वाक्‍्यों 
में ही! कवि का आहाय प्रगट करना अपना परस कत्त व्य सानता हूँ । इसीलिए जहाँ 
तक चल सका है मैंने कवि के गस्भीरादय को कवि ही के अक्षरों, छाब्दों, वाक्‍्यों 
ओर मुहावरों में प्रगट करने का प्रयत्व किया है 7४'---प्रुरोहित गोपोनाथ : 
'प्रेसमलीला' कै 5 
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श्हे८ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


प्रनूदित रचनाएँ जनता के सामने रखना अ्रधिक श्रेययकर समझा । इस उद्देश्य से 


प्रेरित होकर रामक्ृष्ण वर्मा ( १८५५६-१६०६ ) ने पद्मावती” ( १८८९, राजकिशोर 
दे कृत ), वीरनारी” ( १८५९, द्वारिकानाथ गांगूली कृत ) और “कष्णाकुमारी' 
(१८६६, मधुसुदन दत्त ) और गाजीपुर के मुशी उदित नारायशलाल वकील 
( १८८७ र० का० ) ने सती नाटक” ( १८८९, मनमोहन बसु कृत ), दीपनिवांण' 
और अ्श्रुमती नाटक! ( १८९५ ) बँगला से अनुवाद प्रकाशित किए परन्तु इस 
काल में बंगला से श्रनुदित वाट्य-प्रन्थों का हिन्दी-नाटकों पर कोई विशेष प्रभाव पड़ा 
मालूम नहीं देता ।। १८८८ में पण्डित ब्रजनाथ ने माईकेल मधुसूदन दत्त कृत 
सामाजिक प्रहसन 'एकीकी बाले सभ्यता” का कया इसी को सभ्यता कहते हैं? के 
नाम से हिन्दी में अनुवाद किया | बाद को शोभा बाज़ार प्राइवेट थिएट्रीकल सोसा- 
यटी तथा दैगौर ट्रप जैसी शौकिया कंपनियों ने स्वतन्त्र या श्रांगिक रूप में उसका 
प्रभिनय किया था । इसमें अंगरेज़ी शिक्षा का कुप्रभाव दिखाया है। १८७७ में केशव- 


राम भट्ट ( १८५४--लगभग १६१४ ) ने बँगला के 'शरत्‌ और सरोजिनी' के आधार 


पर सज्जाद सुम्बुल/ झ्लौर १८८० में सुरेन्द्र विनोदिनी' के झ्राशय पर शमशाद, 


सोसन” नामक सुन्दर नाठकों की रचना की। इन दोनों नाटकों का कथानक 


आधुनिक शौर प्रेमपुर्णा है। नायक और नायिकाएँ सभ्य, सुसंस्क्ृत शोर कुलीन 
मुसलमान वंशोद्भव हैं। उतकी सीधी ओर सरल लखनवी उद्‌ श्रत्यन्त प्यारी 
मालतुम देती है। सामाजिक और जिक्षा-सम्बन्धी विषयों पर उनमें प्रगतिशील 


क्‍ दृष्टिकोश से विचार किया गया है। वे स्वतन्त्रता की भावना से ओतप्रोत हैं । 


सज्जाद सुम्बुल' में सज्जाद नायक और सुम्बुल नायिका है। अम्बेर ( विहार ) 


का जमींदार सज्जाद शअ्रेंगरेज़ी शिक्षित था। देश की पतित भ्रवस्था पर उसे दुःख 





. वीरनारी” और “ऋष्णाकुमारी' ऐतिहासिक हैं। “दोपनिर्वाण' में सुसल- 
सानी आक्रमण हारा भारतीय स्वतंत्रता का दीप बुक जाता है। “पद्मावती” पाँच 


त में रति की सहायता से दोनों का सस्सिलव और विवाह होता है। 


छ 


: अंकों में शूद्भार रस पुूएर नाटक है। नारद ने कुबेर की स्त्री घुरजा और रति 
में से अधिक सुन्दर को इनारू फल देने का बचत दिया । झगड़ा होने पर बिदर्भ नगर 

. के राजा इच्धनील ने रति के पक्ष में फंसला कर उसे दे दिया। घुरजा ने उससे 
. बदला लेने और रति ने उसको सहायता करने की प्रतिज्ञा की। इच्द्रनोल और 
महेइ्वरपुरी के राजा यज्ञसेन को पुत्री पद्मावतों में स्वप्त-दर्नांन द्वारा प्रेम उत्पन्न . 
..._ होता है । सुरजा यह नहीं जानती कि पद्मावती पूर्व जन्म में उसी की पुत्री और 
..पावंती के शापवद्ा पृथ्वो पर अवतरित हुई थी । वह तरह-तरह के विध्न डालती है। 
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था । सुम्बुल का पिता मीरदाद का ज़मीदार था। जिस समय उसकी मृत्यु हुईं उस 
पर काफ़ी ऋण जिसे था सज्जाद ने चुकाया । सुम्बुल की माँ उसे सज्जाद के श्राश्रय 
में छोड़ कर मर गई । सुम्बुल और सज्जाद की बहन ग्रुलशन दोनों शिक्षिता हैं और 
पर्दा नहीं करतीं । उसके बाद एक ओर तो खानशाहु ( बिहार ) का ज़मींदार शम- 
शेर बहादुर सज्जाद को परेशान करता है, उधर दूसरी ओर सज्जाद के एहसान का 
बोक न सह सकने के कारण सुम्बुल घर छोड़ कर चली जाती है। सज्जाद उसे 
ढूँढ़ने निकल पड़ता है। दोनों को अनेक विपतियों का सामना करना पड़ता है। 
सज्जाद को कुछ क्रान्तिकारी दल के लोग मिलते हैं जो अँगरेज़ी राज्य को सिटा देना 
चाहते हैं। वह श्राधुनिक विज्ञान की दृष्टि से तथा सामाजिक श्लौर धामिक अन्ध- 
विश्वासों को दूर करने के लिए अँगरेज़ी राज्य ज़रूरी समझ कर आनन्द मठ” वाली 
भावना का परिचय देता है। ग्रन्त में सब मिल जाते हैं और सज्जाद श्रौर सुम्बुल, 
और अब्बास और गुलशन का विवाह हो जाता है। नाटक में प्रस्तावना नहीं है । 
कथानक अनेक भाँकियों ( दृश्यों ) सहित छः अकों में विभाजित है। मुसलमाव पात्र 
उदू और बंगाली क्रान्तिकारी संस्कृत शब्दों से मिश्वित टूटी-फूटी हिन्दी बोलते हैं । 


हमशाद सौसन' में रो ज्वाइन्ट मजिस्ट्रेट जैसा बदमिजञाज सिविलियन भारत में 


ब्रिटिश नौकरशाही का अ्रच्छा नगुता है जो श्रपने को विजयी देश का बता कर भारत 
को घृणा की दृष्टि से देखता है और न्याय-अ्रन्याय का भेदभाव न कर मनमानी करने 
में नहीं हिचकता । शमशाद भी एक वीर, शिक्षित, राद्रप्रेमी शोर निर्भीक युवक की 
भाँति उसका मुकाबलता करता है। उससे तत्कानीन राजनीतिक और सामाजिक 
जागृति का श्रच्छा परिचय मिलता है वास्तव में केशवराम भट्ट, ओर पण्डित ब्रज- 
नाथ की क्ृतियों में मौलिकता, प्रौढ़ता और रचतना-सौन्दर्य॑ नामक गुण हैं जो हमें 
नए श्रादर्श की श्रोर खींच ले जाते हैं । वे दोनों श्रपत्ती रचनाश्रों में ऋतकाय॑ हुए हैं। 
भारतेन्दु कृत नाटक' में लिखा है कि हिन्दी का सब से पहला नाठक जो 
१८६८ में बनारस थिएटर में खेला गया जानकी मद्भल” था। रामायण की 


कथा निकाल कर यह नाठक पं० शीतलाप्रसाद त्रिपाठी ने बताया था । १८७७ 


में एक बड्ाली थिएटर “विद्यान्त नाद्यजश्ञाला' के नाम से लखनऊ में थी। उसमें 
स्वयं रामगोपाल विद्यान्त द्वारा बंगला से अनुदित पाँच अंकों का 'रामाभिषेक 


नाटक' खेला गया था। उक्त नाटक में भ्रधिवास से लेकर बनवास तक की 


कथा है । प्रस्यावगा, विदुषक ओर दहोंकों के मनोरब्जन के लिए सद्भीत को 
अवतारणा की गई है। फिर बनारस के नैशनल थिएटर में भारतेन्दु कृत अन्धेर 


नगरी! और प्रयाण और कानपुर में क्रमशः रणधीर प्रेममोहिची' शौर सत्य 
हरिश्चन्द्र' खेले गए थे । विक्टोरिया की जुबिली के भ्रवसरु पर सम्बलपुर के मैरिस 
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हाईस्कूल के विद्यार्थियों ने दुबे नन्दलाल विश्वनाथ कृत शकुन्तला' के द्वितीय अंक का 
अभिनय किया था, जो उड़िया और हिन्दी-भाषियों दोनों को बहुत भ्रच्छा लगा | उस 
समय पश्चिमोत्तर प्रदेश में कोई शिष्ट रज्धमश्व श्रौर ताठक-समाज नहीं था । वास्तव 
में बम्बई के सस्ते ढंग के पारसी थिएटरों के कारण हिन्दी रंगमंच की सम्यक्‌ 
उन्नति को बड़ा भारी धक्‍का पहुँचा । सुहृद समाज इन पारसी थिएटरों को निक्ृष्ट 
झौर दुराचार के अर समझता था । द 
पहले यह बताया जा चुका है कि मुग़लकालीन भारत में नाट्य-कला का हास 
हो गया था और उसका जो रूप मिलता था वह रासलीला, रामलीला और दवाँग 
के रूप में था। वह भी श्रत्यन्त शोचनीय अवस्था में था। लीला-मण्डलियाँ घुम- 
धूम कर धार्मिक एवं पौराणिक लीलाएँ दिखाती फिरती थीं । उनके अभिनय में नाच 
गाने, चेहरों, चमकीली वेशभूषा, मज़ाकिया पार्ट, असाधारण घटना के लिए घए 
१००० (ट्रैप डोर) आदि की प्रधानता रहती थी । पुरुषों को ही स्त्रियों का रूप धारण 
करना पड़ता था। उनका कोई नियम नहीं था। और न बनाया ही जा सकता था। 





शोपी चंद', 'पूरन भगत, 'हक्ीक़ृत राय', श्रादिः स्वाँगों में परम्परागत लाच-गानों .. 


का विशेष स्थान था। आधुनिक प्रेक्षाणहों की उत्पत्ति से पहले देशी रंगमंच का यही _ 


रूप था। और हिन्दी नाटकों के श्रभितय के लिए जो रंगमंच अपनाया गया वेशभूषा, .. 


४० १0% (द्रैप डोर) और विषयों की दृष्टि से उससे सम्बन्ध जरूर था, परन्तु 

उसकी उत्पत्ति कहीं और हुई थी - उसके पर्दे, दृश्य, व्यवस्थापना, प्रबन्ध श्रादि में 
पारसी रंगमंच के माध्यम द्वारा शअ्रगरेज़ी रंगमंच का प्रभाव स्पष्ट लक्षित है। यहाँ 
पर इस बात का संकेत कर देना भी आवश्यक है कि हिन्दी शिक्षित समाज पारसी 
रंगमंच को नहीं वरन्‌ उस पर दिखाई गईं श्रटलील बातों और अ्रकलात्मक प्रदशन 


को दूषित समभता था । 
१८५७ के प्लासी-युद्ध से पहले कलकत्ते में अ्रँगरेजी रंगमंच की स्थापना हो 


चुकी थी । अंगरेज़ भ्रपने मनोरंजन के लिए विभिन्न नाठकों का श्रभिनय किया करते 
गिरीक्षचन्द्र धोष के समय तक बंगाली रंगमंच भी स्थापित हो चुका था जिसके... 
 अभिनयों में लोग' शौकिया भाग लेते थे। अँगरेज़ी रंगमंच से उन्होंने अनेक बातें. 
अपनाई । बम्बई में भी अँगरेज़ी रंगमंच था। १७७० में “ौम्बे ग्रीन (एल्फ़िन्सटन 
सकल) के पुराने मैदान में सरकार की ओर से मिली हुई ज़मीन पर बम्बई का सब 








२. अन्य अनेक स्वाँग लिखे गए. जेसे, ज्ञानसागर प्रेस, मेरठ द्वारा प्रकाशित 
स्वाँग व नाटक सुदामा जी का', प्रतापनारायण सिश्र कृत 'सांगीत द्कुन्तला 


हे . (ह०) । झुरादाबाद के पं० झब्बीलाल सिश्र ने भो कई स्वॉग लिखे। 
. .. . २, दे०, रा० के० याज्ञिक : दि इंडियन थिएटर 
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से पहला थिएटर चन्दे से बना यूरोपियत लोग प्रहसनों, नाट्य-गीतों, मूक अ्भिनयों 
झौर कभी-कभी शेक्सपियर कृत तथा अन्य गंभीर रचनाओं के अ्रभिनयों में शोकिया 
भाग लेते थे। पारसियों और हिन्दुओं का ध्यान इन नवीन अ्रभिनयों की ओ्रोर श्राक्ृष्ट 
हुए बिना न रह सका । १८४२ में जगन्नाथ हंकरनाथ ने अपना निजी (प्राइवेट) 
थिएटर स्थापित भी कर दिया था। यही फिर मराठी रंगमंच में विकसित हुआ । 
किन्तु बंगाल से विपरीत बम्बई का रंगमंच शीघ्र ही पारसियों की वरिक वृत्ति का 
शिकार बन गया । उन्होंने उसे धनोपार्जतव का साधन बनाया श्रौर बम्बई से लेकर 
उत्तर भारत तक अपने रंगमंच पर अनेक नाटकों के अभिनय किए । बड़े-बड़े शहरों 
में स्थायी रूप से निर्मित श्रभिनयशालाश्ों के अतिरिक्त वे अ्रस्थायी श्रभिनयशालाएँ 
बना-बना कर एक शहर से दूसरे शहर घूमने लगे। उत्तर भारत में वे अपनी भाषा 
का प्रयोग तो कर नहीं सकते थे, इसलिए उन्होंने हिन्दी-उदू का ऐसा मिश्रित रूप 
ग्रहण किया जिसमें उदृंपत प्रधान था, या कहना चाहिए उन्होंने उ्ूँ ग्रहण की । 
पारसियों में श्रभिनय-कला कौ प्रतिभा थी श्रौर वे बम्बई के रंगमंच का प्रचार करने 
वालों में अग्रगण्य थे। उदूं या पारसी रंगमंच के प्रतिष्ठापक सेठ पेस्टनजी माने जाते 
हैं जिन्होंने १८७० के लगभग आऑॉरिजिनल थिएट्रीकल कंपनो खोली । तत्पश्चात्‌ श्रन्य 
कई पारसी कंपनियाँ स्थापित हुईं । पारसी कंपनियों के रंगमंच ने बम्बई में स्थापित 
अगरेजी रंगमंच. का, जो शेक्सपियरकालीन रंगमंच के श्राधार पर था, अनुकरश 
किया । पारसियों ने उसमें आवश्यक परिवतंव कर लिए थे। प्रत्येक कंपनी का अपना 
लेखक होता था जो श्रभिनय के लिए नाठकों की रचना करता था। ये लेखक भ्रभिनय 
में भी भाग लेते थे श्रौर इसलिए रंगमंच का व्यावहारिक अनुभव रखते थे। 
... अस्तु, हिन्दी-प्रदेश में पारसी रंगमंच का प्रचार होने से पूर्व बंगाल और महा- 
राष्ट्र में रंगमंच की बहुत उन्नति हो गई थी | कहा जाता है कि पारसी रंगमंच पर. 
उर्दू का सबसे पहला ज्ञात ऑपेरा भ्रमानत कृव “इन्दरसभा” (१८५३) बम्बई में 
खेला गया था। श्रमानत प्रसिद्ध कवि नासिख के शिष्य और वाजिद अली शाह के 
. दरबारी थे। अपने श्राश्रयदाता के कहने से उन्होंने 'इन्दर सभा” की रचना की थी ॥ 
क़ेंसरबाग़, लखनऊ में उसका भ्रभिनय हुश्रा और स्वयं वाजिद अली शाह ने उसमें 
भाग लिया | यह खेल इतना मशहूर हुआ कि न केवल अमानत की 'इन्दर सभा” ही 
नागराक्षरों में प्रकाशित हुई, वरन्‌ मदारीलाल कृत और दर्यायी 'इन्दरसभा” भी 
१८८० में हिन्दी में प्रकाशित हुईं । दर्यायी 'इन्दर सभा” में सब्जपरी और शाहज़ादे 
में प्रेम है। इन्दर नहीं चाहता कि वह किसी मानव से प्रेम करे । वह काले देव द्वारा 
. छाहजादे के ग्रुल॒फ़ाम को पकड़वा लेता श्रोर कुएँ में क़ैद करा देता है। सब्जपरी 
बोगिन के वेष में इन्दर सभा में श्राती है भ्रोर श्रपने गानों से उसे खुश कर लेती है + 
१६ सी 
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वरदान के रूप में गुलफ़ाम छूट जाता है और सब्जपरी और शहजादे का विवाह हो जाता 
है | भ्रमानत कृत 'इन्दर सभा' की रचना के एक वर्ष बाद ही हिन्दी में नाटक छ ल- 
बटाऊ मोहना रानी का! (१८५४), मुछन्दर सभा” भादि श्रॉपेरा भ्रमानत की रचना 


की शैली पर लिखे गए | “नाटक छैल बटाऊ'”” में दिल्‍ली के राजा छेल बटाऊ और 


उम्दा नगर (गुजरात) की मोहना रानी की सुखान्त गीतपूर्ण प्रेम कहानी है । मुछुन्दर 


सभा! का कथानक “इन्दर सभा” की भाँति है, केवल इन्दर, गुलफ़ाम और सब्जपरी 


के स्थान पर मुछन्दर, शाहजादा और शरारत परी के नाम रख दिए गए हैं। उसमें 
छ: अंक भौर तड़क-भड़क वाले अनेक दृध्य हैं। इन रचनाभ्नों की भाषा हिन्दी-उद्दू 
मिश्चित है। हाफ़िज मुहम्मद श्रब्दुल्ला और मिर्जा नज़ीर बेग उद के प्रसिद्ध नाटककार 
और अभिनेता थे। उन्होंने पारसी कंपनियों के अ्रनुकरण पर इंडियन इम्पीरियल 
थिएट्रीकल कंपनी, इंडिया ग्रॉपेरा थिएट्रीकल कंपनी, लाइटनिंग थिएट्रीकल कंपनी, पारसी 
जुबिली थिएटर कंपनी आाँव बॉम्बे तथा नवाब मुहम्मद वजीर जान ने दि मृत श्रॉँव 


इंडिया कंपनी श्रादि नाटक कंपनियाँ खोल रकखी थीं या धौलपुर में पीटने (ए&८८०७) 


कंपनी थी। बाँस बरेली के रईस श्रमीनउद्दीन खाँ ने भी दि हर मैजेस्टी विक्टोरिया .. 


ड्रामैटिक थिएट्रीकल कंपनी खोली थी। हाफ़िज़ मुहम्मद अब्दुल्ला चितोरा, जिला ले 


फतेहपुर, के मु शी शेख इलाही बल्श के लड़के थे। १८५१ में उनके “जोहरा बहराम 
नाटक' की पाँचवीं श्रावृत्ति प्रकाशित हुई। १८८४ में उनका 'शकुन्तला” नामक पौरा- 
खिक नाटक प्रकाशित हुआ । कहा जाता है उसमें उद्दू ड्रामा के बीज निहित हैं। ये 
रचनाएँ लेखक की इंडियन इम्पीरियल थिएट्रीकल कंपनी भश्लौर धौलपुर की पीठने 

कंपनी में खेले जाने के लिए निर्भित हुई थीं। मिर्जा नज़ीर बेग उफ़ नज़ीर अभ्रकबरा- 


बादी आगरे के मिर्जा अशरफ़ बेग के लड़के और हाफ़िज़ मुहम्मद भ्रब्दुल्ला के शिष्य / 


थे । पहले वे इंडियन इंपीरियल थिएट्रीकल कंपनी के प्रधान श्रभिनेता थे । बाद को बे 
इंडिया आ्रॉपेरा थिएट्रीकल कंपनी, लखनऊ, लाइटनिंग श्रॉव इंडिया थिएद्रीकल 'कंपनी 


और बाँस बरेली के रईस श्रमीनउद्दीन खाँ की दि हर मैजेस्टी विक्टोरिया ड्रामैटिक 


थिएट्रीकल कंपनी के मैनेजिग डाइरेक्टर झौर पारसी जुबिली थिएटर कंपनी आ्राँव बस्बे 


.. के डाइरेक्टर थे। १८९० में उन्होंने "नाटक मार्के लंका मारूफ़बे रामलीला नाटक 
... और १८९३ क्‍ 
. की । तत्पश्चात्‌ अपनी कंपनियों के लिए हाफ़िज मुहम्मद श्रब्दुल्ला और नजीर बेग ने... 
.. हीर राँफा' (न०), लैला-ओो-मजन्‌ं' (हा०), “बहारे इश्क़” (न०), 'फ़िसाने अजायब” 
.. (६८८८, न०), '"फ़साने गसगमी मारुफ़े इश्क़ फ़रहाद व शीरीं! (१८८१, हा०), 
...._ इइक़ जानि आलम! (१८5८८, न०), तमाशा गदिश तक़दीर मारूफ़े सत हरिस्वच्ध 
_.... नाटक (१८६०-६१, न०), आक्षिक की वफ़ा माशुक़ की जफ़ा मारुफ़बे किस्सा माही- 


आ 


नाटक चमन नो बाहर मारूफ़बे राज़ा सखी कृष्ण श्रोतार! की रचना 


। रा] आकर हुए बल हि कक ० पक का 
ईद 8३025, की अप * ४८ आर 
2 लक पं हक ४ व * 
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गीर व दिलवर लक़ा” (१८९३, न०), “गुलज़ार आशिक़ी मारुफ़बे चिंत्राबकावली' 
(१८९४, न०), गुलशन पाकदामिनोी माहूफ़बे नई चन्द्रावली लासानी” (१८६६, न०) - 
श्रादि अनेक श्रॉपेरा ताटक लिखे । प्रचार की आवश्यकतानुसार उनके नागरी रूपान्तर 
तथा अलीबाबा', 'पुरन भगत” श्रादि भी प्रकाशित हुए । "० 


इनमें से कुछ नाटकों के कथानकों से शेष रचताओ्रों के कथानकों का श्रनुमान 
लगाया जा सकता है। उनमें इश्क़ खास चीज़ है। शोरीं और फ़रहाद, लैला और 
मजनूं, हीर-राँफा के क़िस्से तो प्रसिद्ध ही हैं। 'क्रिस्सा माहीगीर व दिलवर लक़ा' 
किस्सा नौ रतन से लिया गया है। मुल्क यमन के बादशाह दिलवर शाह ने जाँबाज 
माहीगीर को हर रोज़ माही का दिल लाने को आज्ञा दी। यदि किसी दिन दिल्ल न 
मिला तो फ़ाँसी की सज़ा | वह रोज दिल पहुँचाने लगा । इसी बीच में उसका दिलवर 
लक़ा शहज़ादी से प्रेम हो गया । एक दिन वे दोनों प्रेम में ऐसे मदहोश हुए कि माही- 
गीर दिल लाना भूल गया । अब तो वह फ़ाँसी के डर से बहुत घबड़ाया। शहज़ादी 
ने कहा घबड़ा मत । मुल्क तातार का सौदागर जाँफ़िदा उस पर मोहित हो वहीं 
पड़ा था | दिलवर लक़ा ने उससे उप्का दिल माँगा, उसने चीर कर दे दिया । दिल 
जब शाह के बावर्ची-खाने में पहुँचा तो बोलने लगा । यह देख कर बावर्ची घबड़ाया । 
दाह ने सुन कर शेखसादी नामक एक इल्मी शख्स को इसको तहक़ीक्वात के लिए 
नियत किया । पता लगने पर शाह माहीगोर से बहुत बिगड़ा श्रौर उसे जॉबाज तीरों 
से छिदवा दिया । उसने शहज़ादी से दिल सौदागर के बदन में रखवाया ओर दोनों 
का विवाह कराया । इस नाटक में अ्रनेक दृश्यों सहित दो अंक हैं और चड्डागुलखैरू, 
चूरन वाला श्रादि हास्य रस के पात्र हैं। चित्राबकावली” का क्रिस्सा गुलबकावलो 
से लिया गया है। ताजुलमल्क नामक मनुष्य से प्रेम करने पर राजा इन्दर ने बका- 
 बली परी को एक देवी की मूर्ति के रूप में एक मन्दिर में क़ैद कर दिया । पसिंहल 
द्वीप के राजा चित्रसेन को लड़की चित्रा भी ताज से प्रेम करती थी । किन्तु ताज 
बकावली के पीछे पागल था । इश्क की तक़लीफ़ों श्रौर शिकायतों के बाद वे दोनों 
बकावली की आराज्ञा लेने उसके पास गए । बकावली की भ्राज्ञा से दोनों ने शादी कर 
ली । इस नाटक में अनेक दृश्यों सहित तीन श्रंक हैं। “नई चन्द्रावली लासानी” की 
. रचना पारंसी जुबिली कम्पनी की चोफ़ ऐक्ट्रेस बी शीरीं जान की फर्मायश से हुई 


. थी । चन्द्रनगर के राजा और रानी चद्धसेन और चन्द्रबदन को राजकुमारी चन्द्रावली 


जोबन नगर के राजा जोबर्नासह से प्रेम करती थी । हिम,क़त सिंह, जालम बटमार, 
जबरदस्त खाँ आदि की बदमाशियों के बाद भी वह अपने प्रेमी से विवाह करने में 
सफल हुई | अनेक दृश्यों सहित चार अंकों में कथानक समाप्त हुआ्ना है। इन नाठकों 
में गानों की बहरें श्ररबी, हिन्दी और श्रेंगरेज़ी की हैं। स्टेज के मुताबिक़ पर्दे लगाए 
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जाते थे। अल्फ़रोड कम्पनी के या बम्बई के सेठ दादा कृष्ण जी के अलाउद्दीन, अली- 
बाबा आदि नाठकों में जो तर्ज रहती थीं वही तज्ें इन नाठकों में भी रकखी गईं। 
नाटककार लेखक होने के साथ-साथ अभिनेता, डायरेक्टर आदि भी होते थे । “'जोहरा 
बहराम” की कहानी बहार दानिश” से ली गई ओर उसमें बहराम श्ौर जोहरा के 
प्रेम तथा श्रन्त में विवाह का वर्णान किया गया है। 


..._ इस हौली पर हिन्दी में भी श्रनेक नाटकों की रचना हुईं। १८८६ में मथुरा 

के चुन्नीलाल ने 'हरिश्चन्द्र नाटक” लिखा और सज्जन सभा की श्रध्यक्षता में गोविन्द- 

हर गञ्ज, होली दरवाज़ें पर ठाकुर लक्ष्मणर्सिह के श्रह्मते में वह अभिनीत भी हुझा । 
3 आओ उसमें मंगलाचरण है और नाट्यकार तथा सूत्रधार में सम्भाषण होता है। उसका 
जा सत्रधार कम्पनी के मैनेजर के रूप में है। कथानक सात अंकों में विभाजित है । 
लि कह उसमें दृश्य नहीं रक्खे गए। पारसी कंपनियों की चाल पर उसमें कथनोपकथन पद्म 

हे में कराए गए हैं। भाषा में न्नजः श्रौर खड़ीबोली का मिश्रण है । १५९६० से पहले 
द . महतापराय कायस्थ ने इसी ढंग के 'हरिश्चन्द्र' भर 'रामलीला' नाटक लिखे । उनका 
'रामलीला' नाटक देख कर ही नज़ीर बेग ने श्रपने 'रामलीला' नाटक की रचना की । 
१०९२ में राय साहब मथुरादास ने “'चन्द्रावती” नामक नाटक की रचना की। इसी 
समय के लगभग इटावा के मौलवी खुदाबरूश के लड़के बख्श इलाही उपनाम नामी की 

.. तागर सभा”, तामीसभा”, .आशिक़ सभा' झ्रादि तथा कत्ल हक़ीक़त राय”, अंजाम 
बदी” नाटक जैसी अन्य रचनाएँ प्रकाशित हुईं। उनकी देखा-देखी श्रनेक ऐसे नाटकों 
की हिन्दी में रचना हुई । इन सब की रचना पारसी खेलों के भ्रनुकरण पर हुई है । 
उनके पात्र मोक़े-बेमोक़े गाया ही करते हैं और पद्यों में बातचीत करते हैं । बड़े-बड़े 
राजा-महाराजा तक अ्रपना गौरव भूल कर गाने श्रौर नाचने लग जाते हैं। ग़ज़ल, 
 ठुमरी, दादरा, दोहा, छप्पय, हरिगीतिका श्रादि छुन्दों का प्रयोग हुआ है । उसमें 
जितना ध्यान अत्यधिक हाव-भाव-प्रदर्शन और गानों पर दिया गया है उतना चरित्र- 
चित्रण पर नहीं दिया गया । 


श्८य८रे में नाटक की रचना के समय पारसी कंपनियों का काफ़ी प्रचार 
.. हो चुका था। उनमें जो नाठक खेले जाते थे उनकी बुरी दशा थी। वहाँ भारतेन्दू 
... ते 'पतली कमर बल खाय' गाते और एक हाथ कमर के नीचे श्रौर दूसरा श्रपने सिर. 
...._ पर रक्खे हुए गेँवार स्त्रियों की तरह नाचते हुए शकुन्तला देखी थी। पारसी चाल के. 
....._ नाठकों के नायक-नायिकाएँ दिलफेंक मर्द-औरतों की तरह बात करते पाए जाते हैं। 
..._ सज़ीर के 'रामलीला” नाटक में राम झौर सीता श्रापस में बात करते समय “कटारी', 
 जायी', 'दिलजानी', जोंबन उभारना या... द पु 
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कक 


परमेद्वर ने क्‍या सूरत है ये सँवारी, 

सीता ने जिगर पे नेन कटारी मारी। 

अलबेली बाँकी तिरछी बिरछी चितवन । 

चलते में लचके कमर हिचकती कामन | * 
आ्रादि का प्रयोग करते हैं। ऐसे और अनेक उदाहरण दिए जा सकते हैं। वास्तव में 
इन नाठकों में भ्द गीत, ऊटपटठाँग और अश्लील हाव-भाव-प्रदर्शन और कुढंगे नाचों 
के भ्रतिरिक्त और कुछ नहीं रहता था । भारतेन्दु ने तभी तो इन नाटकों और नाटक- 
घरों की निन्‍दा की है। उन्होंने जनता की रुचि परिमाजित करने का भरसक प्रयत्न 
किया । परन्तु हिन्दी-रज्भमंच की पूर्ण प्रतिष्ठा करने के लिए वे अधिक काल तक 
जीवित न' रह सके । 

... अस्तु, उन्‍नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध के नाटयब्साहित्य का प्रधान उहंश्य 
धामिक और सामाजिक सुधार एवं देश-प्रेम था । लोग नाच-गानों के लोभ से पारती 
कंपनियों की ओर अ्रधिक आक्ृष्ट होते थे । उन्हें इन्द्रसमा, गुलबकावली जैसे नाटक 

ही रुचते थे | हिन्दी वाटककारों ने सोचा कि नाटक ऐसे होने चाहिए जिनसे मनुष्य 
के हृदय में बुराई से घृणा श्रौर भलाई से प्रीति उत्पन्न हो अथवा जिससे देछ्ष में 
_ अचलित बुराई दूर और भलाई का प्रचार हो । जनता की रुचि की परितुष्टि के लिए 
उन्होंने अपने नाटकों में गाना-बजाना आदि तो पारसी खेलों के समान परन्तु उद्देश्य 
देशोपकारी और धुर्मरक्षक रक्‍्खा । अश्रतः अधिकांश में यह नाट्य-साहित्य प्रचारात्मक 
है । भारत की श्रद्धालु जनता ने उसी को भपनाया । उधर लीलाश्ों में 'मोरध्वज”, 
'थ्रूव', 'गोपीचन्द', द्रोपदी', 'शकुन्तला', 'सीता-बनवास”, कंस”, “एकादशी” आदि 
का जनता में पअत्यधिक प्रचार था। ये लीलाएँ भी बड़े ठाठ-बाट के साथ रुज्धमंच पर 

दिखाई जाने लगीं। रज्जमंच पर प्रदर्शित युद्ध, रावण या कंस-वध, दुष्ट-दमन, 
. पातित्रत धमं, भक्तों की कठिन परीक्षा, प्रेम-लीला, दुःख, वेदना आ्रादि बातों से 
जनता शत्यधिक प्रभावित होती थी, यद्यपि उनमें कलात्मक अंश का प्रायः 
अभाव रहता था । धामिक और सामाजिक, कुछ हद तक ऐतिहासिक, नाठकों 
और प्रहसनों से जतता का मनोरंजन हुआ । किन्तु लीलाशों और पारसी खेलों के 
प्रभावान्तगेत हिन्दी में उच्च कोटि के नाट्य-साहित्य की अधिक सृष्टि न हो सकी 


भाषा के सम्बन्ध में इतना कहना ही काफ़ी होगा कि उन्नीसवीं झताब्दी 
उत्तराषद्ध में हिन्दी भाषा में व्याकरण के नियमों का उल्लंघन शोर उसका अस्थिर रूप 
.. पाया जाता है। हिन्दी साहित्य में श्रालोच्य काल का महत्त्व विषयों की अनेकरूपता 
और नए-नए विचारों और भावों की उद्भावना में है, न कि भाषा के लालित्य श्रोर 
सुधड़ स्वरूप में।_ कक हा हा ७ 





७. कविता 


अब तक हम गद्य की चर्चा करते आ रहे थे, क्योंकि नवयुग का साहित्य गद्य 
का साहित्य है। लेकिन हमारी साहित्यिक सम्पत्ति कविता ही थी। जहाँ तक कविता 
से सम्बन्ध है, श्रभमी तक हमारे कवियों का ध्यान यथार्थ जगत्‌ की श्रोर न होकर 
भाव-जगत्‌ की श्रोर ही भश्रधिक था । वे परिपाटीविहित श्र रूद़िग्रस्त राधा-कृष्ण की 
. लीलाओं और नायक-नायिकाओों के कल्पित ऐश्वय॑ और विलास में डूबे हुए थे । इन 
भावों की ग्रभिव्यक्ति के लिए कवियों के पास उपयुक्त साधन थे-श्रौर कविता के आआरादर्शों 
में भ्रभी परिवर्तत नहीं हुआ था । परन्तु इस काल में पश्चिमी दुनिया के सम्पके में. 
श्राने से हमारे कवियों का ध्यान प्राचीन काव्य-परम्परा के निर्वाह के भ्रतिरिक्त नवीन. 
भावों और विचारों श्रौर अपने चारों तरफ़ की दुनिया की श्रोर भी जाने लगा । कई 
ताब्दियों बाद पहली बार हिन्दी-कवि अपनी पुरानी सम्पदा छोड़कर झोगे बढ़ा । यहीं... 
से हिन्दी कविता में झ्राधुनिक युग की विचारधारा का सृत्रपात होता है, श्रौर इसी 
में हमारे कवियों का महत्त्व है । द हि 


-पदिचमी दुनिया के सम्बन्ध से भारतीय राजनीतिक, सामाजिक और घामिक 
क्षेत्रों में जो परिवर्तेत हुए उनका दिग्दशोन कराया जा च॒का है (दूसरा अध्याय) । 
. उन्नीसवीं शताब्दी पुर्वाद्ध में बड़्गल इन आन्दोलनों को जन्म दे चुका था । लॉड बैंटिक 
के समय में सामाजिक और धाभिक श्रान्दोलनों ने और भी प्रगति की । श्रालोच्य काल 
में हिन्दी-प्रदेश भी नवीन विचारों से श्रान्दोलित हो उठा । चारों तरफ़ सुधार श्ौर 
प्रगति की श्रावाज़ सुनाई देने लगी। उसकी प्रतिध्वनि हमें हिन्दी साहित्य में मिलती 
 है। ये आ्रान्दोलन श्रापस में एक दूसरे से इतने गुँये हुए हैं कि उनके बीच कोई विभा- 
.._ जन रेखा खींचना दुस्तर कार्य है। परन्तु इतना निश्चित है कि पाद्चात्य विचारधारा . 

से प्रभावित होने और अंगरेजी साहित्य के फलस्वरूप शिक्षित और सुहद समाज को 

ब्रजभाषा साहित्य का (श्यूज्भारपूर्णे) आदर्श खटकने लगा था । पण्डित यज्ञदत्त तिवारी 
. का कंहना है 


..व्रिषयारत भारत की कुदशा न निहारत रोज बरोज ही की । 
कहां विक्रम बिक्रम के समे सों कथामात्र है भोज के भोज ही की । 
रजधानी बिलानी सुऐश में सारी कहां वह औज कनौज ही की । 











कविता की . २४७ 


भवसिन्धु गोबिन्द तू पार भयो जो हनोज है मौज मनोज ही की ॥२ ८ 
पण्डित मदनमोहन मालवीय “मकरन्दलाजञ्छन' कहते हैं 
भारत चारहूँ ओर दुखी दुख भोगत बीतिगे वर्ष हजारन । 
ध्यान रतीक दियो चहिये दुख कौंन उपाय सों होय निवारन | 
सो सब दूरि रहै मकरन्द समें इन बातन में किहि कारन । 
होय सो होय इहां नहि भलिनो राधिका रानी” कदम्ब की डारन ॥ ३! 
इस नवयुगीन आन्दोलन के प्रवत्तंत में उत्त लोगों का हाथ था जिन्होंने अंग रेजो 
शिक्षा पाई तो थी, परन्तु जिन्हें भारतीयता और भारत की दुरवस्था का ध्यान सदैव 
बना रहता था। उन्होंने देखा कि समाज में झढ़िप्रिय लोगों, पाइचात्य सभ्यता के 
गुलामों, पुलीस और शभ्रदालती लोगों की लुठ-खसोटठ, देश के स्वार्थी अमीरों, सर्वत्र 
धाभिक भिथ्याचार, भ्रवाचार, छल और कपट, भारत की निधनता आदि से देश की 
_ सामूहिक भलाई की कोई श्राशा नहीं थी । उनमें विचार-स्वातन्तव्य था श्र वे भारत 
को स्वाधीनता के स्वप्न देखने लगे थे। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र एक ऐसे ही आदशों देश- 
. भक्त थे। उन्होंने देशभक्ति, लोकहित, समाज-सुधार, मातृभाषोद्धार, स्वतन्त्रता श्रादि 
की वाणी सुनाई। श्रन्य कवियों ने उनके स्वर में स्वर मिलाया | बालमुकुन्द गुप्त 
पराधीन भारत के कवियों को कवि और कविता को कविता कहने के लिए तैयार नहीं 
थे। उनका कहना है: 
भारत में प्रब कवि भी नहीं हैं कविता भी नहीं है। कारण यह कि 
कविता देश और जाति की स्वाधीनता से सम्बन्ध रखती है। जब यह देश 
देश था श्र यहाँ के लोग स्वाधीन थे, तब यहाँ कविता भी होती थी । 
उस समय की जो कुछ बची-खुची कविता श्रव तक मिलती है वह भ्रादर की 
वस्तु है और उसका श्रादर होता है। कविता के लिए श्रपने देश की बातें 
. अपने देश के भाव भौर झपने सन की मौज दरकार है। पराधीनों में यह सब 
बातें कहाँ ? फिर हमारी कविता क्‍या श्र उसका गुरुत्व क्या ? इससे 
._. इसे तुकबन्दी ही कहना ठीक है। पराधीन लोगों की तुकबन्दी में कुछ तो 
. अपने दःख का रोना होता है भौर कुछ भ्रपनी गिरी दशा पर पराई हँसी 
श्राती है 
श्रार्य समाज ग्रान्दोलन के प्रवर्तक स्वामी दयानन्द ने भी समय की गति 
पहिचान कर भारतीय जागरण की हद्ध-ध्वनि की। श्रालोच्य-कालीन हिन्दी _ 





१साहबप्रसाद सिह ( संपा० ): काव्य कला, प्रथम किरण ( श्८ट८५ ) 
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श्ध्८ ... आधुनिक हिन्दी साहित्य 


साहित्य को नवीन आन्दोलनों के कारण विविध विषय-सम्बन्धी सामग्री श्रौर उपादान 
मिले । प्रान्दोलन के फलस्वरूप उत्पन्न वातावरण में पालित-पोषित होकर अनेक ऐसे 
व्यक्तियों ने भी प्रयति का स्वर उच्च किया जिन्‍्होंने न तो अंगरेजी शिक्षा प्राप्त की 
थो और न जो पारचात्य विचार-धारा के सम्पर्क में. श्राए थे। वास्तव में प्रत्येक 
आ्रानदोलन का जन्म शिक्षित लोगों के सीमित समुदाय में हुप्रा, किन्तु धीरे-घीरे 
उन्होंने जन-आन्दोलनों का रूप ग्रहण कर लिया । व्यक्तिगत रूप से संगठित अनेक 
छोटी-छोटी सभा-संस्थाओं के श्रतिरिक्त सामाजिक और धाभिक क्षेत्र में आयें समाज 
और राजनीतिक क्षेत्र में काँग्रेस श्रान्दोलनों ने शीघ्र ही व्यापक रूप धारण कर देश 
के मानसिक जीवन को प्रभावित करना शुरू कर दिया। प्रारम्भ में काँग्रेस भी धामिक 
ग्रौर सामाजिक सुधारों में दिलचस्पी लेती थी, किन्तु आगे चलकर उसका क्षेत्र राज- 
नीति तक ही सीमित रह गया। आये समाज आन्दोलन में भी देश-प्रेम और भक्ति 
के बीज निहित थे। उसके अनुगामियों ने सहषे काँग्रेस के राष्ट्रीय आन्दोलन में पूर्ण 
भाग लिया । ह 


देश और समाज में जो परिवर्तत हो रहे थे उनसे साहित्य भ्रलग न रह 
सका । उपन्यास और नाट्य-साहित्य की भाँति कविता ने भी नवीन श्रान्दोलनों का. 
प्रनुसरण किया। ऐसी रचनाओं में प्रचारात्मकता श्लोर सामयिकता श्रा जाना 
प्रनिवार्य था । साथ ही अँगरेजी साहित्य के अ्रध्ययत के फलस्वरूप हिन्दी साहित्य की 
'स्पिरिट' बदलने लगी शौर विषयों की अश्रनेकरूपता की सृष्टि होने लगी थी । श्रीधर 
पाठक जैसे कवियों ने अ्गरेज़ी काव्यगत भाव और शैली की महत्ता स्वीकार कर 
. हिन्दी में भी उसी कोटि की रचनाएँ कर मनस्तुष्टि करनी चाही । हमारे साहित्यिकों 
का प्रधान कार्य जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में जनसमाज को शिक्षित कर प्रगति की शोर ले 
जाना था। भारतेन्दु हरिद्चन्द्र ने चित्तौड़ आदि इतिहास-प्रसिद्ध विषयों तथा श्रन्य 
अनेक तए-नए विषयों पर काव्य-रचता कर हिन्दी कविता में नवीन युग' उपस्थित कर 
दिया । पुरानी लीक छोड़ कर कविता ने अपना नया रास्ता बताया और वह गति- 
 शील हुई | तत्कालीन परिस्थिति के साथ भावों और विचार का सामञ्जस्य हुए बिना 
समाज के हितसाधन की कोई आशा नहीं थी । द 


हिन्दी काव्य. के इस नवीन रूप के साथ-साथ ब्रजभाषा श्रौर उसके साहित्य 


... का प्रचार बराबर बना रहा, यद्यपि उनका आसन हिल चुका था। स्वयं 


.._ परम्परा के अनुयायी 


भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र तथा हिन्दी के प्राय: भ्रन्य सभी बड़े-बड़े कवि काव्य की पुरानी 
५ बने रहे। भारतेन्दु पक्के वैंष्णव थे और पुराने वातावरण 

.. में पले थे। उनके चारों और का समाज अवनति और पतन के कर्दम में लिप्त 
... पड़ा था। अतएव भूतकाल का बन्धन एकदम टूटने वाला नहीं था। परन्तु इतने 





ऋषिता के द द २४६ 


पर भी प्रगतिशील पिता के पुत्र होने के कारण उन्होंने कविता को नई विचार- 
धारा की ओर प्रवत्त किया । वास्तव में भारतेन्दु प्राचीन प्रौर नवीन के बीच एक 
सुनहरी कड़ी हैं। उनके नाटकों में देश की अधोगति और उसके प्राचीन ग्रोरव की 
. मार्मिक व्यज्जना हुई है। उन्होंने सामाजिक, ध!मिक आदि विषयों पर अनेक 

कविताश्रों की रचना कर नवीन चेतना का परिचय दिया । दुर्भाग्यवश् १८८४ में 
. इंडियन नैशनल काँग्रेस की स्थापना के समय वे अपने लगाए हुए राष्ट्रीयता के वृक्ष 
को पुष्पित-पल्‍्लवित होते न देख सके । काँग्रेस की स्थापना के बाद देश की मनोवृत्ति 
में निश्चित रूप से परिवर्तन हुआ है। १८६१ में भारतेन्दु ने 'स्वगेंवासी श्री अ्लवरत 


.. बर्णन अन्तर्लापिका' शीर्षक्र नए विषय की कविता लिखी । भ्रत: इस कविता को हम 


हिन्दी काव्य के नवीन रूप की अग्रगामिती और १८६१ को आधुनिक हिन्दी काव्य का 
वपन-काल मान सकते हैं । उस समय भारतेन्दु ग्यारह वर्ष के थे। तदनन्तर उन्होंने 
य अनेक रचनाएँ प्रकाशित कीं | द 
कविता की नई धारा में मोटे तौर पर कुछ खास-खास बातें पाई जाती हैं 
जिनका जन्म नवोदित आन्दोलनों और जीवन की नई परिस्थितियों के श्राविर्भाव के 
कारण हुआ था | उनसे प्रकट होता है कि किस प्रकार हिन्दी कवि नवीन वातावरण 
से प्रभावित होकर गंतिशील होवे के लिए छटपटा उठे थे और प्राचीन साहित्य के 
निर्धारित मार्ग से अलग हट रहे थे। उनकी रचनाश्रों में सब प्रकार से पीड़ित भारतीय 
जनता की पुकार पाई जाती है। देश-भक्ति और सामाजिक सुधार का स्वर सबसे 
ऊंचा था । 
क्‍ आलोच्य-कालीन नवीन कविता पर विचार करते समय सबसे पहले १८५७ 
के विद्रोह की ओर ध्यान जाना बहुत-कुछ स्वाभाविक है। देश के राजनीतिक क्षेत्र 
में वह एक महान्‌ ऐतिहासिक घटना थी | उसने देश की राजनीतिक कायापलट ही 
नहीं की, वरन्‌ उसके फलस्वरूप जीवन की परिवर्तित परिस्थितियों के प्रभावान्तर्गत 
हेनदी प्रदेश में नवीन साहित्यिक चेंतना का भी जन्म हुआ । इस नवीन चेतना का 
नेतृत्व समाज के एक विशेष वर्ग के हाथ में था । विद्रोह के कारणों पर भारतीय और 
विदेशी विद्वानों ने अपने-प्रपने दृष्टिकोण से विचार किया है। किन्तु वास्तव में विद्रोह 
का कोई एक कारण नहीं था। उसके पीछे इंगलैण्ड झौर भारत के आ्राथिक, राज- 
नीतिक और सांस्कृतिक सम्बन्ध को लगभग एक शताब्दी का इतिहास है (दे०, श्रध्याय 
दूसरा) । देशी राज्यों के प्रति सरकारी नीति और अन्त में अवध की समस्या के फल- 
स्वरूप श्रन्तिम विस्फोट हुआ । विद्रोह की आग भड़क उठी और जगह-जगह भश्रेंगरेज़ों 
7 प्‌ छा कआगरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित भारतेन्दु-प्रन्यावली' 
(१६३४), दूसरा खण्ड । 


२५० आधुनिक हिन्दी साहित्य 


की शक्ति उखाड़ फेंकने की चेष्टाएँ हुईं | शुरू में विद्रोहियों को कुछ सफलताएँ मिलीं 
भी, किन्तु श्रँगरेज़ों की संगठित सैनिक शक्ति श्रौर वैज्ञानिक साधनों के सामने वे 
अ्रधिक दिन तक न ठहर सके । 

विद्रोह का हिन्दी प्रदेश से घनिष्ठ सम्बन्ध है । भारतेन्तु हरिश्चन्द्र तो उसकी 


छाया में पल कर ही बड़े हुए थे । इसलिए यह देखना श्रावश्यक है कि इस महान 
ऐतिहासिक घटना ने साधारण हिन्दी-भाषियों और हिन्दी कवियों तथा लेखकों को 
कहाँ तक और किस प्रकार प्रभावित किया । भारतेन्दु ने विद्रोह के सम्बन्ध में कुछ 
भी नहीं लिखा । एक स्थान पर उन्होंने थोड़ा-सा संकेत दिया है जिसका उल्लेख श्रागे 
किया जायगा। उनका यह मौन श्रहचयंजनक है । किन्तु इसका उत्तर स्वयं उनके 
हट कथन में ही मिल जायगा । भारतेन्दु के बाद भी केवल इने-गिने कवियों ने ही विद्रोह 
दि / के सम्बन्ध में लिखा है। उन्होंने भी जो कुछ लिखा है वह विद्रोह जैसी महान्‌ ऐति- । 
है हासिक घटना के देखते हुए बहुत कम है । क्‍ का 





सवंप्रथम हमें सेवक कवि कृत वागविलास” में विद्रोह-सम्बन्धी उल्लेख 
मिलता है । सेवक की रचना का निर्माण-काल श्रज्ञात है। किन्तु इतना अवश्य कहा 





वा जा सकता है कि इस ग्रन्थ की रचना विद्रोह के बाद ही हुई थी । कई स्थानों पर 
हा , विक्टोरिया का नाम मिलता है। अपने ग्राश्रयदाता राजा हरिशंकर सिंह श्लौर गौरी- 
हा शंकर सिंह के सम्बन्ध में लिखते हुए कवि का कहना है 


गुतगन के हरिया उभे दान मान के रूप । 
ष॑ रषाह अँगरेज' के मन मन सोहित रूप ॥ 
. वोनइस से तेरा प्रगट सम्मत हो छिति कंत । 
बलवा में हाकिमन की करी सहाय अनन्त ॥। 
हाकिमान को गाढ़ लघ मदत दई बहु भाँति । 
वागिन को मारत भये ले क्रिपान रिसमाति ॥ 
परसन भे हित हित समुक्कि जब भये गुरंड अडोल । 
कहय पारचे की षिलति मिलिक दई अनमोल ॥ 
 हरिशंकर सिंह ने बलवाइयों से डट कर मोर्चा लिया । सेवक ने उनकी इस वीरता का 
वर्णन किया है । इसलिए . क्‍ की । द 
बह सुनतहि या विधि को समर षुसी भये अंगरेज । 3 या 
हम षिलत सारटीफिकट हू दीन्हयौ सहित मजेज ॥ ँ | 
तत्पशचात्‌ कवि ने दो छलन्दों में खिलश्रुत का वर्णन हिन्दी की परम्पराविहित झैली में 
_ किया है। कवि सेवक के उल्लेख से इस ऐतिहासिक तथ्य पर प्रकाश पड़ता है कि... 
. अनेक छोटे-छोटे राजाओं श्रौर जमीदारों ने जिन्हें अ्रेगरेज़ी सत्ता से लाभ पहुँचा था 





मी 24030: अलडक अं  23 





न ्ेबलेलपाउल्‍पलमत नकल न्‍ कलर ५ १७० +_थ८प9 ४५४८2 ले सपिलहट 


हुक कक 


कविता द २५१ 
श्रंगरेजों को सहायता दी थी। 
एक भ्रन्य प्रसिद्ध कवि रसराज बाबू बिहारी सिंह ने विद्रोह के बाद अँगरेजी 
राज्य को नियामतों पर ध्यान दोड़ाते हुए कहा है 
गदर ग़नीम गुबार उठयो संतावन में सिगरे जग जानी। 
केते अनीति अनीति कियो सब हिंद प्रजा हिय में भय मानी ।। 
_त्योंही बिहारी लियो कर सासन मेटी प्रजा दुख बेगि सयानी । 
जेहि ऐसो विचार अशीसें सबे चिरजीवो सदा विक्टोरिया रानी ॥' 
इस छन्‍्द में कवि ने इस तथ्य की ओर संकेत भ्रवद्य दिया है कि कम्पनी के 
राज्यान्तगंत प्रजा पीड़ित थी, किन्तु गदर के सम्बन्ध में उन्होंने श्रपना रुख हमें नहीं 
बताया । प्रसिद्ध कवि प्रतापनारायण मिश्र का रुख भ्रधिक स्पष्ट है: 
सन सत्तावन माहि जबहि कछु सेना बिगरी। 
तब राजा दिशि ही रही सुहृंढ़ हुवे परजा सिगरी ॥। 
दुष्ट समुझि अपने भाइन कह साथ न दीन्‍्हो । 
भोजन बिन विद्रोहिन कर दल निरबल कीन्‍्हो॥ 
ठौर ठौर निज घर लुटवाये अरु फुकवाये। 
प्राभन खोय बहु ब्रिटिश वर्ग के प्रान बचाये ॥/* 
इसी प्रकार उपाध्याय बद्रीोनारायण चौधरी 'प्रेमघचन” ने भी निम्नलिखित रूप में 


अपने भाव प्रकट किए हैं हि 
“दियो त्रस्त करि पूरब डर मानवन के मन 


समभूयो जिन ये चाहत नासन जाति, धर्म, धन ॥। 
देसी मुद् सिपाह कछुक ले कुटिल प्रजा सँग । 
कियो अमित उत्पात, रच्यो निज नासन को ढंग ॥॥ 
बढ़यो देस में दुख, बनि गई प्रजा अति कातर । 
फेरयो तब तुम दया दीठ भारत के ऊपर ।॥॥” 

इन पंक्तियों के श्रतिरिक्त उन्नीसवीं शताब्दी उतराद्धं की हिन्दी-कविता में विद्रोह के 
बारे में भौर श्रभी तक कुछ नहीं मिला । 

इससे यह स्पष्ट ज्ञात हो जाता है कि उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध के बहुत कम 

हिन्दी कवियों ने विद्रोह के सम्बन्ध में लिखा है। जिन्होंने कुछ लिखा भी है वे विद्रोह 
कों कुछ बहके हुए भारतीयों की नाजायज़ हरकत बताकर चुप हो जाते हैं । उन्होंने 
१. भारतेश्वरी भुषरणण (१८८७), पु०२ 
२. ब्रंडला स्वागत्त! (१८८९), पु० १० 
३. हादिक हर्षादर्श” (१६००), प्रु० ११ 








२५२ ः क्‍ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


उसे भयावह दृष्टि से देखा है| नाठककार भी इस घटना के प्रति उदासीन रहे । भ्रन्य 
साहित्यिक रूपों में विद्रोह के सम्बन्ध में किसी प्रकार का निर्देश नहीं मिलता । केवल 
राधाकृष्णदास ने अपने उपन्यास में एक स्थान पर बलवे का ज़िक्र किया है। 

किन्तु इतिहास-प्रसिद्ध साहित्यिकों को छोड़कर साधारण श्र श्रज्ञात कवियों तथा 
ननसमुदाय की तरफ़ आने से हमें ज्ञात होता है कि उन्होंने विद्रोह के प्रति भ्रपनी 
भावनाएँ व्यक्त करने में सड्भोच से काम नहीं लिया। उनमें विद्रोहियों के प्रति सद्‌- 
भावनाएँ मिलती हैं, शौयंपूर्णा कृत्यों का उल्लेख मिलता है और कभी-कभी तो उनका 
निजी हादिक उल्लास और उत्साह घटनाओं के साथ गूँथा हुआ मिलता है। कला 
की दृष्टि से भी उनकी रचनाएँ हीन कोटि की नहीं कही जा सकतीं । भाषा श्रौर 
भावों की पृष्ठभूमि में सुन्दर काव्य की जन्मदात्री सच्ची अनुभूति उनमें है। ऊपर 


.. उद्धृत पंक्तियों में प्रकट भावनाओं से भिन्न भावनाएँ हमें इन रचनाओं में मिलती 


हैं। वास्तव में अवध, मेरठ शभ्रादि प्रदेशों में यदि प्रयत्न किया जाय तो सम्भव है 


ऐसी श्रौर भी रचनाओं का संग्रह किया जा सके । 


बैसवाड़े में शंकरपुर के राना बेनीमाधव सिंह ने डट कर अँगरेजों से मुक़ाबला .. 
किया था। वैसे भी अवध में विद्रोह बड़े जोरों से हुआ क्योंकि यह वह प्रदेश था जिसे 
श्रगरेज़ों ने बहुत दिनों तक श्र काफ़ो चूस लिया था, श्रौर थोड़े ही दिन पहले जहाँ 
ताल्लुक़दारों को रियासतें छीन ली गई थीं । इसी प्रदेश के एक दुलारे नामक कवि _ 
का राना के सम्बन्ध में एक छन्द मिलता है। दुलारे कवि संगीत के विशेषज्ञ थे और 
विद्रोह के समय विद्यमान थे । उनका छन्द इस प्रकार है: 
अवध मां राना है मरदाना 
पहिल लड़ाई भे बक्सर मां सेमरी के मैदाना । 
उहाँ का कूच भयो पुरवा को तब लाट घबराना 
नक्‍्की मिले मानर्सिह मिलिगे मिले सुदर्शन काना 
क्षत्रीवेश एक ना मिलिहै करिहैँ कौन बहाना 
भाय भतीज सबे बुलवायो हमरी लेउ सलाना 
.. तुम तो जाय अँगरेजन मिलिहौ हम हू का भगवाना 
.. शंकरपुर के बड़े लड़या घोढ़ा चढ़े मनमाना 
कहै दुलारे सुनि पिय प्यारे उत्तर किहो पयाना। 


हू . रायबरेली जिले के हमीर गाँव के निवासी बजरंग ब्रह्ममद्र भी विद्रोह के समय 


उपस्थित थे । उनका भी एक छुन्द राना के सम्बन्ध में मिलता है 
द “हिम्मत को हाकिम हजारन में देखि आयो 
.. खेदिके हटायो अँगरेज हू सकाना है । 


मा 





कविता कं द २५३ 


जाको तेज तीखन तपत महिमण्डल में, . 
हटिंगे उलूक से न लागत ठिकाना है। 
कहै. बजरज्भ बेसवंश  अवतंश  भयो, 
कंपनी बिलाइत सकल बिललाना है । 
नेक न डेराना छीन लीन्‍न्दों तोपखाना, 
वीर बाँधे वीर बाना बेस राना बिरम्दाना है ॥। 
एक शरद कवि, छंत्रपति सिंह, रायबरेली जिले में मनिहारगढ़ी के रहने वाले थे 
श्रौर सम्भवत: राना बेनीमाधव सिंह के भतीजे थे। गदर के बाद इसीलिए इनका 
इलाक़ा जब्त हो गया बतलाते हैं। इनका कहना है : 
जीवत ही मरिते नूपति छिति-मंडल के, 
द कोऊ न॒ करी है नाम जस मरदाने की 
 साजि-साजि डाली सबे माली से मिले हैं जाय, 
हिम्मत को हारि धरि दई बीरबाने को । 
सुनि कै अवाई अँगरेंज़ की अनी को दिल, 
लवा से लुकाने मानो निरखि सयाने को । 
'छत्रपती” दीपन दिसानन में हेरि हारयो, 
जीवन बिलोक्यो वेनीमाधो बक्स राने को ॥ 
ज्वालाराय भी विद्रोह के समय उपस्थित थे और उन्होंने भी राना बेनीमाधव बक्स 
सिंह पर कुछ पद्य लिखे हैं। एक छन्द में उन्होंने कहा है 
वचंडिका के चेले बेस लड़त है अकेले फोजें, 
. आया लीना घेरि गोला खूबहीं बजायो है । 
. मारे जरनेल और कंडेनल को केद कीच्दो, 
मारे कपतान गोरा भेंट ही चढ़ायो है १ 
राजन में राजा महाराजा बेनी माधो बक्‍स, क्‍ 
. लड़ी है लड़ाई अँगरेज़ चढ़ि आयो है। 
कहत कवि ज्वालाराय राजन को काम कीन्दछ्यो 
द बिना अन्नपानी गोला खूब ही बजायों है ॥ 


एक दूसरे छन्द में उसका कथन है 


.. सारा करनाठकी तूरा कासमीर चाटक कोट क्‍ 
कांगड़े को हाटक लौ बाँधी जाय सत्ता है । 

दिल्‍ली अरु बिल्ली करोली बादसांहिन में, 
थरथरोवा परुयो सहर काँपत कलकत्ता है । 





२५४ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


कृटुर और कलट्वर हजूर के रिसालदार, 
रंजक उड़ानी कहूँ लागत न॒ पत्ता है। 
साचो वीरबाना सबे देसन भय माना, द 
संग लिहे तोपखाना बेस राना अलबत्ता है । 
इन कुछ अज्ञात कवियों के छंंदों के श्रतिरिक्त हमें कुछ लोक-प्रचलित गीतों के उदाहरण 
भी मिलते हैं जिनसे विद्रोह के प्रति साधारण जनता के दृष्टिकोण का परिचय प्राप्त 
होता है भौर जिसे व्यक्त करने में उसने संकोच से काम नहीं लिया । कुछ उदाहरण 


यहाँ दिए जाते हैं । 
सहारनपुर की एक गूजर स्त्री श्रपने पति के भोलेपन को लक्षित करते हुए 
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'कहती है गों -्े 5 ० ० श ु 
क्‍ गगों ने लूटे शाल दुशाले, मेरे प्यारे ने लूटे रूमाल । 
मेंरट का सदर बाज़ार है, मेरे संयाँ लूट न जानें। 








है| लोगों ने लूटे प्याली कठोरे, मेरे प्यारे ने लूटे गिलास, 
| मेरठ का“,मेरे सेैयाँ7' 


रु 


लोगों ने लूटे गोले छोहारे, मेरे प्यारे ने लूटे बदाम । 
सरठ का” मर सया 
लोगों ने लूटे मुहर अशर्फ़ी, मेरे प्यारे ने लूटे छुदाम । 
मरठ का.....म_र सया 
उनानी, जिला फ़ैजाबाद का एक लोक कवि सम्भवत: राना बेनी साधो बकक्‍स सिंह 
की ओर संकेत करता हुआ कहता है 


“राना बहादुर सिपाही अवध में, धूम मचाई मोरे राम रे। । 

लिख लिख चिठिया, लाट ने भेजी, आन मिलो, राना भाई रे। 

जंगी खिलत लंदन से मंगा दूं, अवध में सूबा बनाई रे। 

जवाब सवाल लिखा राना ने, हमसे न करो चतुराई रे। 
जब तक प्रान रहें तन भीतर, तुम कन खोद बहाई रे। 

. ज़मीदार सब मिल गये गुलखान, मिल मिल के कपाई रे। 

. एक तो बिन सब कट कठ जाई, दूसरे गढ़ी खुदवाई रे! 


सँडोले का एक लोकगीत है 


. “राजा गुलाबसिह, रहिया तोरी हेरू ; एक बार दरस दिखावा रे। 

अपनी गढ़ी से यह बोले गुलाबसिह ; सुन रे साहब मेरी बात रे। 

पैदल भी मारे, सवार भी मारे, मारी फौज बेहिसाब रे” 
बॉँके गुलाबरसिह, रहिया तोरी हेरू ; एक बार दरस दिखावा रे। 


अ्डेटः 
बज 





. कऋबिता क्‍ २५४५ 


“पहली लड़ाई लखमनागढ़ जीते: दूसरी लड़ाई रहीमाबाद रे। 
तीसरी लड़ाई संदीलवा में जीते: जाम में कीना मुकाम रे । 
“राजा गुलाबसिह, रहिया तेरी हेरू ; एक बार दरस दिखावा रे ।” 


कोटारा, ज़िला इटावा में 'बुन्दले हरबोलों के मुँह हमने सुनी कहानी थी, खूब लड़ी 
मरदानी वह तो भाँसी वाली रानी थी” का लोक प्रचलित रूप इस प्रकार मिला है: 


.. खूब लड़ीं मरदानी; अरे जाँसी वाली रानी ! 
. बुरजन बुरजन तोपें लगाई दई, गोला चलाए आस्मानी। 
अरे झाँसी वाली रानी, खब लड़ी मरदानी । 
सगरे सिपाहियाँ को पेड़ा जलेबी, आपने चबाई गुड़धानी । 
अर भाँसी वाली रानी, खूब लड़ी मरदानी । 
छोड़ मोर्चा, लश्कर को भागी ; ढूृढेह मिले नहिं पानी । 
अर भाँसी वाली रानी, खूब लड़ी मरदानी। 


रै ८६ 


इसी प्रकार कुछ श्रोर उदाहरण मिल जाते हैं, जैसे, चारों तरफ़ से बाँध मोर्चा, लड़े 
खूब जंगी गोरा' आदि । भ्रब भी कभी-कभी ऐसे गीतों की भनक कानों में पड़ जाती 
है । इन उदाहरणों से कुछ बातें स्पष्ट रूप से हमारे सामने भ्राती हैं। कवियों के दो 
वर्ग थे : राजाओं श्रौर ज़मींदारों व ताललुकेदारों के आश्चित रहने वाले कवि, भ्रोर 
स्वतन्त्र रूप से साहित्यिक रचना करने वाले कवि। राजाओं और ज़मीदारों व 
ताल्लुक़ेदारों के श्रश्चित रहने वाले कवियों में भी दो तरह के कवि थे : जिनके 
ग्राश्रयदाताशरों ने झँग रेजों का पक्ष लिया और जिनके श्राश्रयदाता श्रेंगरेज़ों के विपक्ष 
में थे। दोनों ने अपने-अपने आश्रयदाताओ्रों की स्थिति के श्रनुसार विद्रोह का उल्लेख 
किया है। स्वतन्त्र रूप से साहित्यिक रचवा करने वाले कवियों ने निश्चित रूप से 
विद्रोह की निन्‍दा की या वे चुप रहे। इन' कवियों का सम्बन्ध अगरेज़ी राज्य के 
न्तगंत नवजात मध्यम वर्ग से था | लोकगीतों में दोनों पक्षों में से किसी एक पक्ष 
के शोय॑-गुण को स्थान मिला है । गा 
यहाँ पर यह याद रखना चाहिए कि हिन्दी के इतिहास-प्रसिद्ध कवि और 
लेखक खुशामदी नहीं थे। उन्होंने अगरेज़ी राज्य की अनेक श्रनीतिपूर्ण बातों---प्रधा- 
'नतः आ्राथिक शोषण--का विरोध किया श्रौर प्राचीन भारतीय गोरव का गान गाकर 
स्वतन्त्रता की भ्रावाज़ बुलन्द की--यद्यपि उनका विरोध प्लांड (४८४०४ 0990- 
2007 वाला विरोध था और स्वतन्त्रता से उनका तात्पयँ ग्रेट ब्रिटेन के साथ राज- 
नीतिक सम्बन्ध-विच्छेद से नहीं था। वे चाहते थे कि भारत का अंगरेज़ सम्राट उन्हें 
उसी दृष्टि से देखे, उसी प्रकार भारतीय प्रजा के साथ व्यवहार करे, जिस प्रकार 
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भारतीय सम्राट किया करते थे, भ्रथवा जैसा व्यवहार वह स्वयं ब्रिटेन-निवासियों के साथ 
करता था । इसी में उनकी स्वतन्त्रता की भावना निहित थी। सामाजिक एवं श्राथिक 
स्वतन्त्रता प्राप्त करना उनका मुख्य ध्येय था। भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, राधा- 
धष्णदास, बालमुकुन्द गुप्त, बद्रीवारायण चौधरी 'प्रेमघन', श्रीधर पाठक श्रादि ऐसे 
प्रमुख कवि और लेखक थे जो भारत की राजनीतिक घटताश्रों श्रौर प्रगति को बड़ी 
उत्कण्ठा के साथ देखा श्जौर परखा करते थे । किन्तु वे सन्‌ ४७ की घटना के बारे में 
चुप हैं। कहने का यह तात्पय॑ नहीं कि वे विद्रोहियों के गीत गाते या अ्रँगरेज़ों का 
यश बखानते । कम-से-कम उन्हें एक ऐसी घटना की, जिसने देश की राजनीतिक और 
आथिक व्यवस्था में परिवर्तत उपस्थित करने के साथ जनसाधारण को प्रभावित 
किया, साहित्य में किसी-न-किसी रूप में स्थान देना था । किन्तु ऊपर की पंक्तियों के 
अतिरिक्त उन्नोसवीं घताब्दी उत्तराद्ध के प्रसिद्ध - कवियों श्ौर लेखकों द्वारा लिखित 
इस घटना के विषय में श्रमी तक और कुछ नहीं मिलता । द 

वास्तव में हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों और लेखकों की इस उदासीनता के कई 
कारण थे पहला कारण तो यह था कि अ्रगरेज़ों की संगठित सैनिक शर्ति का देश 
में ऐसा आतंक छा गया था कि फिर किसी को विद्रोह करने का तो क्‍या विद्रोह के 
बारे में कुछ कहने-सुनने का साहस न रह गया था। इस राजनीतिक भय की श्रोर ही 
संकेत करते हुए स्वयं भारतेन्दु जो ने कहा है : 

'कृठिन सिपाही-द्रोह-अनल जा जल-बल नासी। 
जिन भय सिर न हिलाय सकत कहूँ भारतवासी । 

भ्रथवा, उतका कहना है 


भाजे से फिरत शत्रु इत उत दोरि दोरि 
दबत जमानी जाको जोहत जलूस है।.. 
ब्रह्म अस्त्र एसी तोपें तोपँँ एके बार फौज, 
विमल बन्दूक गोली दारू कारतूस है। 
ऐसो कोन जग में विलोकि सके जौन इन्हें, 
.. देखि बल बेरी-दल रहत मसूस है। 
प्रबल प्रताप भारतेश्वरी तिहारें क्रोध 
है. जा ज्वाल काल आगे मोम रोम रूस फूस है । 
अथवा, न 
.. गले दाल नहिं शत्रु की तुव सनमुख गुनधाम । 
दूसरे, उच्चीसवीं शताब्दी के श्राथिक सद्भठन का अ्रध्ययत करने के बाद हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि अंगरेजी राज्य की स्थापना से एक मध्य वर्ग उन्नत हुआ था 


कविता द रप्रछ 


ओर जो प्रधानत: हिन्दुओ्रों में ही था । अ्रगरेज़ी राज्य की व्यवस्था से समाज के उच्च 
वर्ग और मध्य वर्ग की उच्च श्रेणी को श्रत्यन्त लाभ पहुँचा था। मध्य वर्ग की निम्न 
श्रेणी उसी समय बेकारी से पीड़ित हो चुकी थो। इसके अतिरिक्त व्यापारिक वर्ग के 
लिए तो श्रंगरेजी राज्य नियामत था । उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्र के अधिकांश 
हिन्दी कवि श्रौर लेखक मध्य वर्ग या व्यापारिक वर्ग के थे | वे किसी ऐसी बात का 
समर्थन करना नहीं चाहते थे जिससे उन्हें श्राथिक हानि' उठानी पड़े, क्योंकि इन वर्गों 
के लिए तो शान्ति ही सब कुछ थी । पिछले सौ-डेढ़ सौ वर्षों की निरन्तर राजनीतिक 
कलह से व्यापारिक-वर्ग तो वैसे भी काफ़ी क्षति उठा चुका था। श्रब थोड़ी थान्ति और 
धनोपाज॑ब का श्रवसर पाकर वह फिर से कोई विनाशकारी एवं स्वार्थ के लिए घातक 
आन्दोलन देखता नहीं चाहता था । नवजात मध्य वर्ग का तो अस्तित्व ही 
अ्ंगरेज़ी राज्य पर स्थित था। फिर भला इस वर्ग के कवि क्‍यों श्रैगरेज़ों के खिलाफ़ 
आवाज़ उठाते या विद्रोह को श्रच्छी श्राँखों देखते । राधाकृष्णदास ने इस भ्राथिक 


आधार की श्रोर इस प्रकार संकेत किया है : 
“बलवे में बेबात लड़कर सर्कार को अपनी तरफ़ से ऐसा शंकित किया 


कि चटपट सब दास्त्र छीन लेने की श्राज्ञा हो गई । अब प्रपने बचाव के लिए 

भी शस्त्र न रह गया, टैक्स लगाया कि जिससे सारी प्रजा दुःखित हो रही है । 

भला ऐसे मुर्खों ही को छोड़ दें तो किससे लें।! 
इसमें टैक्स की बात ध्यान देने योग्य है। राधाक्ृष्णदास के इसी कथन में तीसरा 
कारण भी मिल जाता है। उनका यह कथन उस समय का है जब कि एक बार 
हिन्दु-मुस्लिम दंगे की आशंका थी और विद्रोह के कारण हथियार छिन जाने से 
हिन्दू निस्सहायावस्था में थे--यद्यपि हथियार मुसलमानों के भी छिन गए थे । किन्तु 
हिन्दू श्रपने बचाव के लिए हथियार चाहते थे जिनके न होचे से ही राधाक्ृष्ण॒दास ने 
अपनी भुकभलाहट प्रदर्शित की है। वास्तव में बात यह थी कि विद्रोह में मुसलमानों 
ने प्रमुख रूप से भाग लिया था । सर वैलेनूटाइन का यह कथन बहुत-कुछ सत्य है कि 
बलवे के पीछे दिमाग़ हिन्दुओं का था और काम मुसलमानों ने किया था | मुसलमानों 
. का बिगड़ना ठीक भी था । राजचीतिक एवं श्राथिक दृष्टि से मुसलमानों को ही 
श्रेंगरेज़ी राज्य से सबसे भ्रधिक नुकसान हुआ था । उनका समस्त सामाजिक एवं 
सांस्कृतिक जीवन छिन्न-भिन्न हो गया था। स्वयं वाहबी श्रान्दोलन के मूल में राज- 
नीतिक श्र श्राथित ह्ास दो प्रधान कारण थे । वाहबियों ने विद्रोह में सबसे श्रधिक 
भाग लिया था जिसके फलस्वरूप अँगरेज़ों ने उनका इतने जोरों से दमन किया कि 
१८६० में एक भी वाहबी का अस्तित्व न रह गया था। श्रस्तु, इतना निद्दिचत है कि 


विद्रोह में मुसलमानों ने भी प्रमुख भाग लिया था । विद्रोह के बहुत दिनों बाद तक 
१७ 2 
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इसीलिए मुसलमान श्रेंगरेज़ सरकार के क्रोच-भाजन बने रहे--यहाँ तक कि उच्चीसवीं 
शताब्दी में बढ़ती हुई शक्ति देखकर १६०६ में मुस्लिम लीग की स्थापना के माध्यम 
द्वारा श्रंगरेज़ मुसलमानों से खुश हुए। इसके अतिरिक्त इतना भी निश्चित है कि 
हिन्दू पुनरुत्थान काल का प्रथम चरण ऐतिहासिक और राजनीतिक दृष्टि से कुछ 
मुस्लिम विरोधी रुख लिए हुए था । मुसलमानों के धािक विद्वेष श्रौर श्रत्याचार को 
हिन्दू भूले नहीं थे । बनारस श्रौर मथुरा की मस्जिदें देखकर हिन्दू आह भरते थे। 
अँगरेजी-शिक्षित हिन्दू श्रगरेज़ी राज्य को भारतीय प्रजातंत्र का रूप समझ कर भारत 
ओर ग्रेट ब्रिटेन के समस्त हित-साधनों में सामंजस्थ स्थापित करने लगे थे । इसलिए 
हिन्दुओं का एक विशेष दृष्टिकोण था--अ्रँगरेज़ों से राजनीतिक सम्बन्ध रखते हुए 
मुस्लिम-विरोधी, और उस समय जब कि शअ्रँगरेज़ भी मुसलमानों से नाराज़ थे | यह 
दृष्टिकोण भारतेन्दु तथा अन्य सभी बड़े-बड़े कवियों श्रौर लेखकों में मिलता है । 
आनन्द मठ” वाली भावना सर्वेत्र व्याप्त थी | यह विरोध स्वयं इस्लाम धर्म या 
पैग़म्बरों से नहीं था । इन सब कारणों से मध्यम वर्ग की राजनीतिक बुद्धिमत्ता और 
ग्राथिक स्वार्थ ने उसे अ्रगरेज़ों का पक्ष लेने के लिए प्रेरित किया तो कोई आश्चये 
नहीं । इसीलिए श्रपनी नीति के विरुद्ध काम करने वालों को उन्होंने दुष्ट', 'मूढ़' श्लौर 
कुटिल' कहा।. 
विद्रोह के बाद हिंदी कवियों को नव चेतना जिन विविध रूपों में प्रस्फुटित हुई 
उनमें से नव शिक्षा के फलस्वरूप उत्पन्न विचार-स्वातंत््य और ऐतिहासिक शअ्रध्ययन 
के कारण भारत के प्राचीन गौरव और विदेशी श्राक्रमशकारियों के घातक प्रभाव, ' 
पराधीनता और अ्रधोगति की श्रोर दृष्टि जाना स्वाभाविक और श्रनिवाये था। 
साथ ही वे भारत के प्राचीन और मध्ययुगीव वीरों और उनके वीरतापूर्ण कृत्यों 
और भीषण युद्धों के उदाहरणों में श्रपनी नवोंदित राष्ट्रीयता का प्रतिविम्ब 
देखे बिना न रह सके । उस समय उनका काव्यमय भावोच्छृंवास और राष्ट्रीय गान _ 
जग उठता था । भारतेन्दु ने भारत के प्राचीन गोरव और वीर छृत्यों के सम्बन्ध में 
लिखा है; 
'धन धन भारत के सब छत्री जिनकी सुजस-धुजा फहराय । 
.. _ मारि मारि के सत्र दिए हैं लाखन बेर भगाय ॥। 
... महानंद की फौज सुनत ही डरे सिकंदर राय । 
.. राजा चंद्रग॒ुप्त ले आए बेटी सिल्यकस की जाय ॥। 
..... मारि बलूचिन बिक्षम रहे शकारी पदवी पाय । 
..... बापा कासिम-तनय सुहम्मद जीत्यो सिन्धु दियो उतराय ॥। 


कविता श्ध्ृ६ 


आयो मा्मू चढ़ि हिंदुन पे चोबिस बेरा सेन सजाय । 
खुम्मानराय तेहि बाप-सार लखि सव बिध दियो हराय ॥। 
लाहोर-राज जयपाल गयो चढ़ि खुरासान पर धाय । 
दीनो प्रात अनंदपाल पर छाँडयौ देश धरम नहिं जाय ॥" 
भारत के भुज-बल जग रच्छित । भारत विद्या लहि जग सिच्छित ॥. 
भारत तेज जगत विस्तारा। भारत भय कंपत संसारा॥। 
जाके तनकहि भौंह हिलाए । थर थर कंपत नृप डरपाए | 
जाके जय की उज्जल गाथा। गावत सब महि मंगल साथा || 
भारत किरिन जगत उँजियारा। भारत जीव जिअत संसारा।। 
भारत वेद कथा इतिहासा। भारत वेद प्रथा परकासा।। 
फिनिक मिसिर सीरीय युनाना। भे पंडित लहि भारत दाना॥ 
रयो रुधिर जब आरज-सीसा। ज्वलित अनल समान अवनीसा |! 
साहस बल इन सम कोउ नाहीं । तबे रह्यौ महिमंडल माहीं ॥॥/* 
प्रथवा, 
“जय जयति सदा स्वाधीन, हिन्द 
जय जयति जयति प्राचीन, हिन्द 
हिन्द अतुपम अगम वन, प्रेम-बेल-रस-पुज 
श्रीधर-मन-मधुकर फिरत गुञ्जत नित नव कुज/र 
उसी सभ्यता श्रौर संस्कृति के सर्वोच्च शिखर परु आसीन, ज्लञान-गरिमा से मंडित 
और वीर-कृत्यों के कारण सब्वेपृज्य श्रौर जगत्वंच्च भारतवर्ष की कैसी क्षोभपूर्ण 
अवस्था हो गई थी, उसकी कितनी दुदंशा हो गई थी, वह भारतेन्दु की निम्नलिखित 
पंक्तियों से प्रकट होता है 
रोवहु सब मिलिके आवहु भारत भाई | 
.. हा हा ! भारत दुदशा न देखी जाई ॥ ॥ ध्व ॥ 
. अब सब के पीछे सोई परत लखाई । 
हा हा ! भारत दुदंशा न देखी जाई ॥। 


१. वर्षाविनोद! (१८८०), भारतेन्दु-प्रन्यावली, दूसरा खंड, नागरी- 
प्रचारिणी सभा, काशी, (सं० १६९६१), ५१, पु० ५०३ 

२, भारत दुदंधा' (१८८०), भा० ना० (इंडियन प्रेस, पु० ६२६९ तथा 
“विजपयिनी विजय-पताका या बेजयंती' (१८८२), भा० ग्र०, हि०, ना० प्र० स०, 
डंद-2२, पु० ८०४-८०२ | 

३. ओऔधर पाठक : हिन्द-वन्दना! (१८८५), पु० ४८ 


२६० आधुनिक हिन्दी साहित्य _ 


.तहँ रही मुढ़ता कलह अविद्या राती ॥ 
अब जहूँ देखहु तहँ दुःखहि दुःख दिखाई । 
हा हा ! भारत दुदंशा न देखी जाई ॥।”' 
'सोई भारत भ्रूमि भई सब भाँति दुखारी । 
रह्यो न एकहु बीर सहस्नन कोस मँझारी ॥ 
होत सिंह को नाद जोन भारत-बन माहीं । 
तह अब ससक सियार स्वान खर आदि लखाहीं ।! 
जह भूसी उज्जेन अवध कन्नौज रहे वर । 
तह अब रोवत सिवा चहूँ दिसि लखियत खँडहर ॥। 
धन विद्या! बल मान वीरता कीरत छाई । 
रही जहाँ तित केवल अब दीनता लखाई ॥/* क्‍ 
इसी प्रकार तृप्यन्ताम' (१८९१) में प्रतापनारायण मिश्र ने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र 
में भारत की अध:पतित अवस्था का दिग्दशेंनच कराया है। उनकी वाणी तीकन्न व्यंग्य 
से भरी हुई है । द 
भारत की इस अ्रधोगति का भ्राखिर कारण क्या था ? भारतवासी मनुष्य... 
होकर ग़ लाम कैसे हुए ? स्वयं भारतेन्दु के शब्दों में हु 
बैर फूट ही सो भयो सब भारत को नास | 
तबहुँ न छाँड़त याहि सब बँधे मोह के फाँस ।!* 
तथा अन्य अनेक कवियों की भाँति बालमुकुन्द गुप्त का कथन है : 
'तहां टिके क्‍यों बाहुबल जिन घर मेवा फूट । 
बल बपुरो कंसे रहे जाय बाहु जब टूट ॥ 
जहां लरें सुत बाप संग और आत सों आरात । 
तिनके मस्तक सों हटे कैसे पर की लात॥ 
. लरि लरि अपुनो बाहुबल खोयो क्ृपानिधान । 
आप मिटे तौंह नहीं मिटी लरन की बान 
१, भारत दुर्दशा (१८८०), भा० ना० (इंडियन प्रेस), ह० ५६७-८ 
“विजपितदी-विजय-पताका या वेजयंती' (१८८२), भा० ग्र ०, ह्वि०, ना० 
प्र० स०, ५५-५८, प्रु० ८०५ | | हि हे 
क्‍ ३. हिन्दी को उन्नति पर व्याख्यान (१८७७), भा० ग्र०, द्वि०, ना० प्र० 
 स॒०, झ७-प८, पु० छर्दे८छ._ हर 
श्ररास स्तोत्र! (१८६६) 

















कविता २६१ 
क्षीधर पाठक 'मनोविनोद में कहते हैं : 
(पृथ्वीराज जेचन्द जब से गये हैं 
उसी काल से इसके दिन फिर गये हैं 
प्रस्पर के विद्व ष की चंड ज्वाला 
बढी देश में भीम रूपा कराला 
किया नष्ट उसने प्रजा भारती को 
बिगाड़ा सभों की विशुद्धा मती को 
हुआ म्लेच्छ-आवास सब देश भर में 
अविद्या गयी छाय प्रत्येक घर में 
कहाये सभी आये “हिन्दू” ऑ “काफ़िर” 
पताका विमल देश की है गयी गिर ॥४* 
बादशाह-दपेण” (१६१७ में खद्भविलास प्रेस से प्रकाशित द्वितीय संस्करण) में भारतीय 
इतिहास-सम्बन्धी अपने विचार प्रकट करते हुए भारतेन्दु उक्त ग्रन्थ की भूमिका में 
जो कुछ लिखते हैं उससे उनके मुसलमानों के प्रति रुख और ऐतिहासिक अध्ययन पर 
प्रकाश पड़ता है। वे लिखते हैं : 
जब से यहाँ का स्वाधीनता सुय॑ श्रस्त हुआ उसके पूर्व समय का उत्तम 
श्ुद्धलाबद्ध कोई इतिहास नहीं है। मुसलमान लेखकों ने जो इतिहास लिखे 
भी हैं उनमें आरये-कीति को लोप कर दिया है। श्राज्षा है कि कोई माई का 
लाल ऐसा भी होगा जो बहुत सा परिश्रम स्वीकार करके एक बेर शअ्रपने 
बाप-दादों' का पूरा इतिहास लिख कर उन्तकी कीति चिरस्थायी करेगा । 
इस ग्रन्थ में तो केवल उन्हीं लोगों का चरित्र है जिन्होंने लोगों को गुलाम 
बनाना आरम्भ किया । इनमें उन मस्त हाथियों के छोटे-छोटे चित्र हैं जिन्होंने 
. भारत के लहलहाते हुए कमल-बनच को उजाड़ कर पैर से कुचल कर छिन्न- 
. भिन्न कर दिया। मुहम्मद, महमुद, अलाउद्दीन, श्रकबर और अ्रौरंगजेब 
भ्रादि इनमें मुख्य हैं ।' द 
विदेशी आक्रमणकारियों के घातक प्रभाव के अ्रतिरिक्त भारत के भ्रध:पतन 
के कारण स्वयं देश में विद्यमान थे । पारस्परिक कलह और धाभिक सम्प्रदायों के 
विद्वेष का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। साथ ही उन्होंने ब्राह्मणों को भी दोषी 
ठहराया है : 


१, १६१७ का संस्करण, पु० १७७ 













के ४ ही किक 


२६२ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


'रचि बहु बिधि के वाक्य पुरानन माँहि घुसाए। 

देव गाक्त वेष्णव अनेक मत प्रगटि चलाए ।। 

जाति अनेकन करी नीच अरु ऊच बनायो । 

खान पान संबंध सबन सो बरजि छूड़ायो ॥!* 

“अपरस सोल्हा छत रचि, भोजन-प्रीति छड़ाय । 

किए तीन तेरह सबे, चौंका चौंका लाय। 

रचि के मत वेदांत को, सब को ब्रह्म बनाय । 

हिन्दुन पुरुषोत्तम कियो, तोरि हाथ' अरु पाय ॥। 
देदान्त ने बड़ा ही उपकार किया । सब हिन्दू ब्रह्म हो गए। ज्ञानी बन 
कर ईइवर से विमुख हुए, रुक्ष हुए, अभिमानी हुए और इसी से स्नेहशुन्य 
हो गए । जब स्नेह ही नहीं तब देशोद्धार का प्रयत्न कहाँ ? बस, जय 
शंकर की ।* 


यहाँ यह बता देना श्रावश्यक है कि उन्चीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध में भारतेन्दु 
प्रथवा श्रन्य किसी कवि ने मुसलमानों के सम्बन्ध में जो कुछ कहा है वह राजनीतिक 
अस्तव्यस्तता और तज्जनित देश की पीड़ित अवस्था श्रौर धाभिक श्रत्याचार की 
दृष्टि से कहा है । सतीत्व-रक्षा, गो२रक्षा, मुर्ति-रक्षा श्रादि की पुकार मुसलमानी 
राज्य से चली झा रही पुकार के रूप हैं। यह पुकार स्वयं इस्लाम धर्म या उसके 
पैग बरों के विरुद्ध नहीं थी । “पंच पवित्रात्मा' लिख कर भारतेन्दु ने स्वयं इस बात का 


. श्रमाण दिया है। भारतवर्ष जैसे देश से घामिक श्रसहिष्णुता की श्राशा करना वैसे 
भी न्‍्यास-संगत नहीं । जिस समय अँगरेज़ भारतवर्ष श्राए उस समय हिन्दू जनता 


मुसलमानी धार्मिक विद्वेष से प्रेरित अत्याचारों के कारण पीड़ित थी। इतिहास के _ 
अध्ययन ने उसे यही बताया था श्रौर श्रभी उन श्रत्याचारों की स्मृति भी सजीव 
थी । मुसलमानों की भ्रभारतीयता भी हिन्दू-मुस्लिम सौहादें में बाधक बनी हुई थी । 
साथ ही निरन्तर युद्ध-विग्रह श्रौर कलह से भी वह ऊब उठी थी। श्रगरेज़ी राज्य में 
उसे धामिक स्वतन्त्रता प्राप्त हुई, विविध अत्याचारों से रक्षा हुई श्लौर दिन-रात 


-.. की कलह श्रौर भ्रशांति से छुटकारा मिल कर प्रत्यक्षत: सुख श्रोर शान्ति का अनुभव 
हुआ । 


भारत की पद-दलित अ्रवस्था का स्मरण होते ही कवियों का ध्यान विदेशी 





| ली २ “भारतदुददशा (१८८०), भा० न०, इ० प्र०, पु० ६०४ 
... २, बही, पु० ६०५-६०६ द 





कविता द २६३४ 


कु धर्मावलम्बियों, विशेषतः मुसलमानों, की झोर अवश्य आ्राकृष्ट हो जाता था ।* 
| अंगरेज़ों के प्रति आकर्षण अधिकांश में ऐतिहासिक और राजनीतिक दृष्टि से 
था। उनके नेतृत्व में भ्रफ़गानिस्तान या सिश्र में भारतीय सेना का वीरत्व-प्रदर्शन 
इसलिए और भी महत्व रखता था क्योंकि उसने भारतीय ( हिन्दू ) होने के नाते 
मुस्लिम देशों पर विजय प्राप्त की | अ्ैगरेज़ों की राजनीतिक साया में यहु विचार हिन्दुओं 
के लिए बहुत-कुछ स्वाभाविक था। किन्तु हिन्दी की आ्राधुनिक राष्ट्रीयता में हिन्दु- 
मुस्लिम-सम्बन्धी विचारों में बिलकुल परिवतन हो गया है यह बात ध्यान देने योग्य है। 
अँगरेज़ी राज्य में भारतवासियों को मुसलमानी श्रत्याचार और दिन-रात की 
कलह और अशांति से पहले-पहल रक्षा मिली | इसलिए उन्होंने मुसलमानी राज्य की 
श्रपेक्षा अंगरेजी शासन कहीं अधिक श्रेयस्कर समझा । प्रत्यक्षतः सुख-शांति के साथ 
पाध्चात्य सभ्यता द्वारा प्रदत्त विविध वैज्ञानिक साधनों के सुखोपभोग, वैध शासन, 
सुन्दर न्‍्याय-पद्धति, नव शिक्षा आदि के कारण उन्होंने श्रेंगरेजी राज्य के गुणगात 
किए, रूल ब्रिटानिया” के नारे लगाए । भारतेन्दु ने अ्गरेज़ी राज्य के सम्बन्ध में इस 
प्रकार अपने भाव प्रकट किए हैं : 


“वृटिश सुशासित भुमि में आनंद उम्गे जात ।* 


प्रतापनारायण मिश्र ने ब्रैंडला-स्वागत' (१८८९) में उलाहना प्रकट करते हुए भी 
नवीन शासन-प्रणाली की अच्छी-अ्रच्छी बातें भुला वहीं दीं। बद्रीनारायण चोधरी 
प्रेमघन' तो स्पष्ट छाब्दों में कहते हैं : 

'घन्य तिहारो राज, अरी मेरी महरानी ! 

सिंह, अजा सँग पियत जहाँ एकहि थल पानी। 

जहँ दिन दुपहर परत रहें डाके नगरन में। 

तहँ रच्छुक निरखियत पथिक जन के हित बन में ॥ 

जहाँ काफ़िले लुटत रहे सों यतन किये हूँ। 


जिन दरगम थल माहि गयो कोऊ नहिं कब॒हूँ॥ 








१. भारतदु्दंशा' (१८५८०) में भारतदुर्देव के परिच्छद का वर्णन इस प्रकार 
दिया गया है--“ऋर, आधा क्रिस्ताती आधा सझुसलमातों वेष, हाथ में नंगी तलवार 
लिए ४” पु० ६०२ द 
२. भारत भिक्षा' (१८७५), भा० ग्र०, द्वि०, ना० प्र० स०, २, पु० ७०१, 
। .. भारत-बीरत्व' (१८७१), वही, २, ० ७६१, और (वविजपिनी-विजय-पताका तथा 
.. बेजयन्ती' (१८८२), वही, ८, धु० ८०० 
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२६४ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


रेल यान परभायष अँधेरी रातहूँ निधरक। 
अंध, पंगु, निसहाय. जात अबला बाला तक! 
माल करोरन को बिन मालिक पहुँचत निज थल । 
अन्य दीपहूँ पहुँचावत धृूआँकस चलि जल।॥। 
डाक तार को जो प्रबन्ध तेहि जगत सराहत । 
लाखन रोगिन रोज डाक्टर लोग जियावत | 
जिहि बन केहरि हेरत मत्त मतंगहि डोलत । 
तहाँ बन्यो नव तगर सुखी नर-नारि कलोलत ॥ 
पर्वत अधित्यका जे रहीं कबहुँ कण्टक मय । 
तहाँ शस्य लह॒रात बालकहु बिहरत निर्भय। 
जल बिहीन थल बीच नहर बनि गईं अनेकन । 
सड़क हजारन कढ़ी छाँह को बृच्छ करोरन ॥ 
तड़ित, गेंस परकास राजपथ रजनि सुहाए। 
महा महा नद माहिं सेतु सुन्दर बँधवाए॥ 
बने विश्व विद्यालय, विद्यालय, पाठालय । 
पावत प्रजा अलभ्य लाभ जिनतें बिन संसय ॥। 
यों बहु भाँतिन कर भारत उन्नति मन भावनि। 
तब उन्नति अपनी कीनी, तुम हिय हरषावनि ॥?" 


.. एक और स्थल पर उनका कहना है : 


महारानी विक्टोरिया, लण्डन जासु निवासु । 
रिपु चखचोंधी देत रण, युद्ध प्रभांकर जासु ॥४॥ 
. जासु राजसी साज लखि, सुरपत हूँ सरमात। 
धर्मराज से जात ठगि, देखि अदालत बात ॥५॥ 
पीनल कोडरु पुलिस पुनि, मेजिस्ट्रेंटी देखि। 
निज करतब गुनि वृथा यम, सम अमल न अवरेखि ॥६॥ 
धृआँकस तोपें घड़ी, रेल तार सुविसेखि। 
. विसुकर्मा बौंरे भये, किलन पुलन अवरेखि ॥७॥ 
... शोक व्याधि से ग्रसित भे, धन्वन्तर ऋषिराज । 
... लखि महौषधालयन मंहं, डाकृतरन के काज ॥८॥ 





... १. हांदिक हर्षादशों (१८६७), पर० श्रूश्ड 


कविता २६५ 


शरद शुक्र गजाननहु, सेंसहु सभय विसेखि । 
कालिज यूनिवरसिदियन, स्कूलन अवरेखि ॥६॥ 
लोट करेन्‍्सी प्रमसिरी, टिकट स्टाम्प ढेर। 
पेखि चरित्र रु देख यह, सोचत खरे कुबेर ॥१०॥ 
आवागमन जहाज को, सिन्धु माँह लखि नित्त। 
त्याग भवन भजिवों चहत, वरुण सशंकित चित्त ॥११॥ 


2५ व ८ 


जिन मार्‌यो सब दुष्ट जन, भली भाँति दे दण्ड । 

जयति कुइन विंक्टोरिया, परम प्रताप प्रचण्ड ॥१४।॥ 

न्याय चन्द पंकज यमन, नासि शस्त्र हिम पाहि। 

भारत कुमुद विकासि निज, राज यामिनी माहि ॥१५॥ 

जासु राज में सब' प्रजा, सोवत निर्भय होय। 

जासु राज में दुष्ट जन, काटत जीवन रोय ॥१६॥ 

जासु राज में यमन सब, बोलत सीधो बेन । 

जे नित छूरी टेवते, अब ग्रीवां उभरे न॥१७॥ 

जे नित लाखन जीव को, हतत हते बिन काज । 

सीधो भूषण धारिते, निसि दिन पढ़त निवाज ॥१८५॥ 

जेह्यां की युवती लखत, लेत अंठ कर मूँछ । 

ते अब नजर बचावते, जात दबाये पूँछा।श्शा 

देवालय बिच घुस करत जौन विविध उतपात । 

ते उत तनिक बिलोकतहि, कोड़न धक्‍के खात ॥॥२०॥ 

अग्नि मांहि जरि जाइबो, ई जंह हतो निबाह । 
 तंह विधवा युवतीन के, होते पुनर विवाह ॥२१॥। 

जेहि भय बस भारत सुता, जन्मत तुरत मरात । 

ते निसंक अब पढ़न हित, इस्कूलन मैं जात ॥२२॥। 

कहं लग बरनन कीजिये, कीरति अमल अपार। 

गावत हो थकिहै गुरू, पे नहिं पेहेँ पार ॥२३॥ 

तासु पुत्र आगमन में, मंगल में चहुँ ओर। 

करब सभे सत्कार बहु दे दे धनहि अथोर ॥र४ा।' 

कक तप मत लए रत य कि जल ली 


१. सानसोपायत'! (१८७६), 9० २-३ 
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२६६ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


अ्गरेज़ों के श्राने से भारत की श्राथिक और सांस्कृतिक अ्रवस्था को बड़ा 
भारी धक्का पहुँचा, यह ठीक है । परन्तु संसार में कोई चीज़ बिल्कुल ही बुरी या 
बिल्कुल ही श्रच्छी नहीं कही जा सकती । पिछली छाताब्दी में भारतीय जीवन की 
व्यवस्था ढीली और शअ्नुशासनहीन हो चली थी । इसलिए श्रंगरेज़ों ने राजनीति, 
शासन-प्रणाली श्र शिक्षा-सम्बन्धी क्षेत्रों में पाइ्चात्य ढंग पर जो सुधार किए उनको 
भारतवासियों ने बहुत पसन्द किया । प्रगति की इच्छा से प्रेरित होकर उन्होंने उन 
सुधारों के साथ भागे क़दम बढ़ाया । उन्हीं की वजह से उनको अँगरेज़ों की नीयत में 
भरोसा हो गया था । एक बात यह भी है कि बहुत दिनों की श्रवरुद्ध गति के बाद 
अवसर पाकर वे मानसिक श्रौर भौतिक उन्नति की श्रोर बढ़ रहे थे । देश में पाइचात्य 
शिक्षा के प्रभाव से नए-तए भावों और विचारों की उद्भावना श्रोर राष्ट्रीय एवं 
सामाजिक जाणति होने लगी थी। ब्रिटिश साम्राज्य को वे प्रजातन्त्र का रूप देना 
चाहते थे । इसी सिद्धान्त के आधार पर उन्होंने काले-गोरे का भेदभाव और भारत- 
वासियों को उच्च सरकारी पद न मिलना आदि श्रनीतियों का घोर विरोध किया वे. 
देश को राजनीतिक क्षेत्र में श्रागे बढ़ते हुए देखना चाहते थे । भारत की इन महत्त्वपूर्ण 
श्राकाक्षाओं से सहानुभूति रखते वाले चाल्स ब्रंडला जैसे अंगरेज़ लोगों की श्रद्धा के 
पात्र बन गए थे। अँगरेजी सरकार के किसी भी प्रगतिशील राजनीतिक विधान पर 
कविगरण श्रपना हादिक हर्ष प्रकट किए बिता न रहते थे। फिर रेल, तार, डाक आदि 
विभागों और वैज्ञानिक नवीनताश्रों की व्यवस्था से अनेक्र सुविधाएँ हुई और देश में 
आइचयंजनक उन्नति हुई भ्रौर जीवन कुछ सुखमय हुआ । कवियों ने उसका स्वागत 
किया । परन्तु अंगरेज़ी राज्य के इन समस्त ऐश्वर्य भौर सुखों के रहते हुए भी भारतेन्दु, 
बालमुकुन्द गुप्त भर प्रतापतारायण मिश्र जैसे कवियों का दृष्टिकोण बद्रीनारायण 
चौधरी 'प्रेमघन” जैसे कवियों के दृष्टिकोण से कुछ भिन्‍न था । प्रेमघन' की दृष्टि 
देश की राजनीतिक परिस्थिति पर लगी रहती थी । वे हर बात बड़ी उत्कंठा और 
लगन के साथ परखा करते थे। वे भी भारतेन्दु तथा श्रन्य कवियों की भाँति भारत 
की स्वतन्त्रता” के हामी थे | परन्तु उन्तमें उदार श्रौर सुधारवादी प्रवृत्ति श्रौर कवियों 
की अपेक्षा विशेष रूप से भ्रधिक पाई जाती है। उन्होंने 'मानसोपायन” (१८७६), 
.. मंगलाशा या हार्दिक धन्यवाद” (१८६२), हादिक हर्षादर्श” (१८६७), 'अजा शिषो- 
.. पायन! आ्रादि ग्रन्थों में अँगरेजी राज्य के श्रन्तगंत वैज्ञानिक आ्राविष्कारों द्वारा प्रदत्त 
सुविधाएँ ओर देश की उन्नति, शासन-प्रणाली की सुव्ववस्था, शिक्षा, सामाजिक 


.._ सुधार, मुसलमानों के श्रत्याचार से रक्षा भ्रादि लाभों पर श्रानन्द प्रकट किया है। 





परन्तु उनकी इस उदार नीति के काश्ण हम उन्हें खुशामदी नहीं कह सकते | जुबिली 
तथा अन्य अ्रवसरों पर हे प्रकट करते हुए भी उन्होंने श्रब तो हां धन रहो नहिं 


कंबिता द २६७ 


कह कर तथा शासन-सम्बन्धी श्रन्य अ्रनीतिपुर्णा बातों की ओर निर्देश कर देश की 
दशा तथा अन्य बुराइयों पर दुःख प्रकट किया है। श्राधुनिक परिभाषा में हम कह 
सकते हैं कि भारतेन्दु, बालमुकुन्द गुप्त, ओर प्रतापनारायण मिश्र, और 'प्रेमघन” में 
गरम श्ौर तरम का भेद है। दोनों वर्गों के कवियों की गरमी और नरमी समयानुकूल 
थी, यह अभ्रवर्य मानना पड़ेगा । द द द 
प्राचीन भारत में "राजा कृष्ण समान” वाली भावना का विशेष स्थान था । 
शासन-सत्र व्यक्तिगत रूप से राजा के हाथ में रहता था। न्याय श्रथवा किसी श्रन्य 
प्राथंना के लिए जनता की राजा तक पहुँच थी। पाइ्चात्य ढड के प्रतिनिधि शासन 
का उस समय प्रचार नहीं था । श्रतः प्राचीन भारतीय राजनीति में राजा के व्यक्तित्व 
के साथ प्रजा का विशेष सम्बन्ध था। उन्नींसवों शताब्दी उत्तरा्ध में अँगरेज़ी राज्य 
की नियामतों के साथ-साथ 'नराणां च नराधिप: वाली भावना भी काम कर रही 
थी । इसीलिए भारतेन्दु ते इंगलैंड के राजकुमार आ्रादि के शुभागमन के श्रवसरों 
पर इसी प्राचीन भारतीय भावना से प्रेरित हो कर अपने विचार व्यक्त किए। 
१८७१ में प्रिस ब्रॉव वेल्स की श्रवस्था विषम ज्वर के कारण कष्ट- 
साध्य हो गई थी । उक्त अवसर पर भगवान्‌ से प्रार्थना करते हुए भारतेन्दु कहते हैं : 


«हम हैं भारत की प्रजा, सब बिधि हीन मलीन ॥!.... 

.- जिनकी माता सब प्रजा-गन की जीवन प्रान !.... ९ 
साथ ही 

 होई भारताधीस्वरी आरज-स्वासिन आज | 

तुम द आरज जाति कहूँ मिलयो घन यह राज ॥* 
कह कर हिन्दुओं और अंँगरेज़ों में 'एक जातित्व” स्थापित कर इंगलैण्ड के राजकुमार, 
विक्टोरिया महारानी श्रादि को आ्रार्येदवर, आर्येश्वरी माता, श्रम्ब, देवी आ्रादि नामों 
से सम्बोधित किया, शुभ अवसरों पर हर्षोत्सवत मनाए, उत्तका गुणगान एवं यद्य-वर्णोन 
किया, और उनकी “रघुवर”, “शमीरामा' आ्रादि पौराणिक चरित्रों से तुलना की । 
यही उन्नचीसवीं शताब्दी उत्तरा््ध के हिन्दी कवियों की राजभक्ति की नींव है। इसी 





१. 'मनोसुकुल-माला! (१८७७), भा० ग्र०, ह्वि०, ना० प्र० स॒०, ५, पु० 

७४४५ हे द द 
२. भा० ग्र ०, द्वि०, ना० प्र० स०, ४, ८, पु० ६३३ 

द ३. सनोसुकुल-माला (१८७७), भा० ग्र०, हि०, ना० प्र०स०, ७, 

पु० ७४५ द 








श्द्द आधुनिक हिन्दी साहित्य 


सम्बन्ध द्वारा वे भारत और ग्रेट ब्रिटेन के समस्त हित-साधनों में सामंजस्य स्थापित 
करने लगते थे । और इसी सम्बन्ध एवं श्रायंत्व ओर प्राचीन भारत के वीरत्व की 
भावना से प्रेरित होकर वे श्रंगरेज़ों के श्रधीन भारतीय सेना के किसी सुदूर देश में 
विजय प्राप्त करने पर अपनी राज्यभक्ति (या भारतीय के नाते से कहिए देशभक्ति) से 
प्रेरित होकर विजय-गान गा उठते थे, और प्राचीन भारत की शक्तिवाहिनी चतुरंगिणी 


सेना के वीरों और उनके वीर क्ृत्यों को स्मरण कर पुलकित हो उठते थे । 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, उस समय देश का नेतृत्व मध्यमवर्गीय 


शिक्षित समुदाय के हाथों में था। इस वर्ग ने आथिक, राजनीतिक तथा शिक्षा सम्बन्धी 
क्षेत्रों में विशेष उन्नति कर ली थी। किन्तु साधारणतया निम्त मध्यम वर्ग और 
किसानों तथा श्रन्य निम्त श्रेणी के लोगों की दशा श्रच्छी न थी। समाज के मध्यम- 
वर्गीय उन्नत समुदाय ने देश में चारों ओर श्रज्ञान, श्रविद्या, निर्धेनता श्रौर नैतिक 
दुर्दंशा का राज्य श्रौर जनता में कुप्रवत्तियों और कुप्रथाश्रों का प्रचार देखा। उधर 
दूसरी ओर, जैसा कि पहले कहा जा चुका है, राज्य में छोटे-छोटे श्रगरेज़ कर्मचारियों 
का जातीय पक्षपात, काले-गोरे का भेद, भारतीयों के साथ दुव्बंवहार, सरकारी पद 
पर भारतवासियों का नियुक्त न होना, गवनेर-जनरल श्र गवनंर की कॉौंसिलों में 
उनका सदस्य नियुक्त न होना, भारत की निर्घनता और आधदिक दुरवस्था आ्रादि 
विषय नेताश्रों का ध्यान आ्राकृष्ट किए हुए सम्राट्‌ की छत्नछाया में ही प्रोपनि- 
वेशिक प्रतिनिधि-शासन प्राप्त करना चाहते थे। देश को उद्चति के मार्ग पर अ्ग्नवरु 
करने के लिए मैज़िनी का श्ादर्श उनके सामने था। किन्तु मैज़िनी के क्रांतिकारी 
साधनों के वे हिमायती नहीं थे, क्योंकि एक तो उस समय देश किसी भी प्रकार के _ 


.. क्रांतिकारी साधन का उपयोग करने या सरकार से खुल्लमखुल्ला मोर्चा लेने के अयोग्य 
था, दूसरे उनका राजनीतिक ध्येय उन्हें उन राजनीतिक श्रान्दोलनों को जन्म देने से 


रोकता था, श्र, तीसरे, श्रगरेज़ों की सैनिक शक्ति का भातंक छाया हुआ था। 
इसलिए एक ओर वे अ्रवसर मिलने पर राजनीतिक दृष्टि से जनता की 


भलाई की माँगें सरकार के सामने पेश करते थे; दूसरी श्रोर वे जनता को सुधारने 
और उसको उननति-पथ पर श्रग्नसर करने के लिए सदा प्रयत्नशील रहते थे । जुबिली, 


राजकुमारागमन, राजकुमारजन्मोत्सव, युद्धऑविजय, दरबारों झादि के भ्वसरों पर वे 
राजभक्ति तो प्रकट करते ही थे, साथ ही भारत की दीन-दक्षा का चित्र खींच श्रपची 
आथिक श्र राजनीतिक श्रथवा शासन-सम्बन्धी माँगें पूरी करने की सरकार से श्रपील 


. करते थे । राजकुमारागमन, जुबिली, दरबार आदि शुभ श्रवसरों श्रोर हर्षोत्सवों पर 
. जनता की अपनी प्रार्थनाओ्ों और माँगों की पूर्ति की झोर सरकार का ध्यान श्राह्ृष्ट 
. करना भारतीय पद्धति के अनुसार तो था ही, किन्तु साथ ही 8 


कविता द द २६६ 


“बिचारे छोटे पद के अँगरेज़ों को हमारे चित्त की क्‍या खबर है, ये 
अपनी ही तीन छुटाँक पकाने जानते हैं। श्रतएव दोनों प्रजा एक-रस नहीं 
हो जाती; आप दूर बसे, हमारा जी कोई देखने वाला नहीं, बस छुट्टी 

. हुई।" 
इसलिए 


भाव उत्पन्न होते हैं। कभी भारतवर्ष के पुरावत्त के प्रारम्भ काल से आज 
तक जो बड़े-बड़े दृश्य यहाँ बीते हैं और जो महायुद्ध, महाशोभा और महा 
दु्दंशा भारतवर्ष की हुई है, उनमें उनके चित्र नेत्र के सामने लिख जाते हैं । 
कभी हिन्दुशों की दशा पर करुणा उत्पन्न होती है, कभी स्नेह कहता है कि हाँ 
यही भ्रवसर है, खूब जी खोलकर जो कुछ हृदय में बहुत काल से भाव और 
उद्गार संचित हैं, उनको प्रकाश करो ।”* 
किन्तु द 
साथ ही राजभक्ति और आपका प्रताप कहता है कि खबरदार, हद 
से भ्रागे न बढ़ना, जो कुछ विनती करना बड़ी नम्रता और प्रमाण के साथ |” है 
श्रस्तु, इस मातसिक पीठिका के साथ कविगण देश की दुरवस्था का चित्र 
खींच राजनीतिक श्रोर शासन-सम्बन्धी श्रनीतियों को दूर करने की माँगें सरकार के 
सामने रखते थे। यह स्व याद रखना चाहिए कि ये माँगें प्रायः आथिक या आर्थिक 
आधार लिए हुए होती थीं। कुछ प्रारम्भिक राजनीतिक तथा श्रन्य सुधारों के 
कारण भारतवासियों को भारत में इंगलैंड के मिशन परु बहुत-कुछ भरोसा हो चला 
था। पाइरचात्य विचारों से प्रभावित तथा यात्रा-सम्बन्धी सुगमताञ्नरों के फलस्वरूप 
हुई ऐक्य-भावना से प्रेरित होकर उन्हें इंगलेंड से और भी आशाएँ बँध गई थीं | सर- 
कार से आशा रखने के साथ-साथ वे अ्रपनी श्रुटियाँ दूर करने पर भी जोर देते थे । 


राज्य-भक्ति की ओर संकेत करते हुए भारतेन्दु कहते हैं : 


. / “डिसलायल' हिन्दुन कहत कहाँ सृढ़ ते लोग । 
हंग भर निरखहि आज ते राजभक्ति-संयोग ॥॥ 





१. भारतेन्दु : 'मानसोपायन' (१८७७), भ्रुमिका-भाग, भा० ग्र० हि०, 
ना० प्र० स०, ए०-७२१-७२२ 

२. वही, प्ृु० ७२१ 

३. वही, प० ७२१ 


जब आपसे कुछ भी कहने की इच्छा करते हैं तो चित्त में कैसे विविध 








२७० आधुनिक हिन्दों साहित्य 


निरभय पग आगेहि परत सुख ते भाखत मार । 
चले वीर सब लरन हित पच्छिम दिसि इक बार ॥ 
जिन तत्कालीन प्रमुख समस्याओ्रों के सुलकाने में शिक्षित वर्ग दत्तचित्त था 
उनसे हिन्दू नेताश्रों की राजनीति और उसके श्राथिक आधार का परिचय भी प्राप्त 
होता है। अ्रफ़गान-युद्ध में सरकार ने श्रत्यधिक व्यय किया था । भारतेन्दु कहते हैं : 
'कहा तुम्हें नहि खबर खबर जय की इत आई। 
जीति देश गन्धार सत्रु सब दिये भगाई  ॥.... 
ताही कौ उत्साह बढ़यो यह चहुँ दिसि भारी। 
जय जय बोलत मुदित फिरत इत उत नर नारी ॥ 
नहिं नहि यह कारन नहीं अहै और ही बात । 
जो भारतवासी सबे प्रमुदित अरतिहि लखात ।। 
काबुल सों इनको कहा हिये हरख की आस । 
ये तो निज धन-तास सों रन सों और उदास । 
ये तो समुमत ब्यर्थ सब यह रोटी उतपात । 
भारत कोष बिनास कों हिय अति ही अकुलात ॥ 
ईति भीति दुष्काल सों पीड़ित कर को सोग। 
ताह पै धन-तास को यह बिनु काज कुयोग ॥ 
स्ट्रेची डिज़रैली लिटन चितय नीति के जाल । 
फँसि भारत जरजर भयो काबुल-युद्ध अकाल ।। 
सर्बाहि भाँति नृप-भक्त जे भारतवासी-लोक । 
अस्त्र और मुद्रण विषय करी तिनहुँ को लोक ॥॥ 
सुजस मिले अद्भरेज को होय रूस की रोक । 
बढ़ वुटिश बाणिज्य पे हमको केवल सोक ॥ 
भारत राज मँमफार जौ कहूँ काबुल मिलि जाइ। 
... जज्ज कलक्टर होइहें हिन्द्‌ नहि तित धाइ । 
.._ येतो केवल मरन हित द्रव्य देन हित हीन |. 
तासों काबुल-युद्ध सों ये जिय सदा मलीन ॥!*१ 
द १. भारत-वीरत्व' (१८७८), भा० ग्र० द्वि०, ना० प्रा० स०, ३८-३६ 
पु० ७९५ | 





“विजय-वल्लरी' (१८८१), भा० ग्र ०, द्ि०, ना० प्र० स०, ७, २३ ३२, 








कविता द द २७१ 


“भारत राज मंफ्कार....! आदि पंक्तियों से श्राथिक लाभ के भ्रतिरिक्‍त बड़े-बड़े सरकारी 
पद ग्रहण कर मुसलमानों पर शासन करने की ध्वति भी निकलती है । इसी के आगे 
वे कहते हैं 

इनके जिय के हरख को औरहि कारन कोय । 

जो ये सब दुख भूलि के रहे अनन्दित होय ॥॥ 

अब जानी हम बात जोन अति आनन्दकारी । 

 जासों प्रमुदित भये सबे भारत नर-नारी ॥ 

नूप रहमान अयूब दोऊ निलि कलह मचाई । 

अन्त प्रबल ह्लू लिय अयूब गन्धार छड़ाई ॥। 

आदि बंस नव बंस दोऊ काबुल अधिकारी । 

जाहि जातिगत करें चहें निज नूप बलधारी ।। 

यामें हमरो कहा कउन उन सों मम नाता । 

भार पड़े मिलि लड़ भिड़े झगड़े सब अ्राता ॥ 

हंढ़ करि भारत सीम बसें अगरेज सुखारे । 

भारत असु बसु हरित करहि सब आय्ये दुखारे || 

सत्रु सत्रु लड़वाइ दूर रहि लखिय तमासा । 

देखिए जाहि ताहि मिलि दीजे आसा ॥। 

लिबरल दल बुधि मौन शान्ति पिय अति उदार चित । 

पिछली चुक सुधारि अबे करिहे भारत हित । 

खुलिहे लोन” न युद्ध बिना लगिहेँ नहि टिक्कस । 

रहिहै प्रजा अनन्द सहित बढ़िहै मन्त्री-जस । 

यहै सोचि आनन्द भरे भारतबासी जन । 

प्रसुदित इत उत फिर्राह आज रच्छित लखि निज घन ।।*” 
ये ही बातें सरकार के सामने माँगों का रूप धारण कर लेती थीं । राष्ट्रीय हिंव का 
ध्यान रखते हुए उन्होंने कहीं भी बरती गई भ्रहितकारी सरकारी नीतियों की कड़ी 
झालोचना की । कहना न होगा कि सरकार की ऐसी नीतियों में उनकी श्राथिक वीति 
ही प्रमुख थी : 
भीतर भीतर सब रस चसे । हंसि हँसि के तन मन धन मसे | 
जाहिर बातन में अति तेज । क्‍यों सखि सज्जन नहिं अँगरेज ॥॥** 


१. वही, ३३-४२ पु० ७६५-७९६ 


२. नए ज़माने की सुकरी' (१८४४), भा० ग्र०, हि, ना० प्र० स०, ८ 
प्रृ० ८११ क्‍ 








र७२ आधुनिक हिन्दों साहित्य 


'अँगरेज राज सुख साज सजे सब भारी । 
पै धन विदेस चलि जात इहे अति ख्वारी ॥| 
ताह पे महँगी काल रोग बिस्तारी ॥ 
दिन दिन दूने दुख ईस देत हा हा री ॥। 
सब के ऊपर टिक्कस की आफत आई । 
हा हा ! भारतदुर्देशा न देखी जाई ॥** 
देश के आझाथिक दयोषण और निर्धनता पर बालमुकुन्द गुप्त ने व्यंग से भरे शअत्यन्त 
चुभते हुए वाक्य कहे हैं। निम्नलिखित पंक्तियाँ उनकी क्षुब्ध भावनाओं पर बड़ा भ्रच्छा 
प्रकाश डालती हैं : 
का दे जननी पूजा करें तुम्हार । 
पेटहु के निस दिन है हाहाकार ॥। 
उदर भरन हित अन्न, रहद्यो घर मांह जो । 
दानव-दल मा आय काढ़, मुख तें लयो॥ 
मन ही गयो बिलाय कछू अब रह्यो न बाकी । 
उदर हेत हम बेच चुके मा चुलूहे चाकी ।* 
> ५ 2५ 
भारत घोर मसान है, तू आप मसानी। 
भारतवासी प्रेत से डोलहि कल्यानी | 
हाड़मांस नर रक्त है भृतन की सेवा । 
यहाँ कहाँ मा पाइये चन्दन घी मेवा ?!* 
पेट भरनहित फिरें हाय कुकर से दर दर॥। 
चार्टाह ताके पैर लपकि मार्रह जो ठोकर ॥ 
तुम्हीं बताओ राम तुम्हें हम कंसे जानें । 
कसे तुम्हरी महिमा कलुषित हिय महं आते ॥/ ४ 
हरे राम केहि पाप ते भारत भ्रूमि मझार । 
हाड़न की चक्‍की चलें हाड़न को व्यापार ॥* 








8, 'भारतदुदंशा! (१८८०), भा० ना०, इं० प्रे०, प्रु० ५७८ 
.. २. देबी-स्तुति : आगबनो” (१८६५), 9० २२ द 
हे. आवहु साथा (१८६८), पृ० रे२, ४१ 
_ ४. 'राम भरोसा' (१८६८), परृ० ६ 
पर हे राम (१६००) पु० १० | 








कविता द द क्‍ २७३ 


१८८४ में काँग्रेस की स्थापना का मुस्लिस वर्ग ने श्रत्यन्त विरोध किया । इस 
वर्ग के नेताग्रों का कहना था कि श्रगर सरकार काँग्रेस की जनसत्तात्मक माँगें स्वीकार 
कर लेगी तो उन्हें बहुसंख्यक हिन्दुओं के अधीन होकर रहना पड़ेगा जिससे उनकी 
सभ्यता और संस्कृति के खतरे में पड़ जाने का डर था। भारत में मुसलमानी राज्य 
नष्ट हो चुका था। सर सैयद अहमद खाँ चाहते थे कि शासन-सम्बन्धी मामलों में 
मुसलमान विशेषाधिकार प्राप्त कर अ्रँगरेज़ों के साथ मिल कर फिर से भारतवर्ष पर 
राज्य करें। इसी आधार पर उन्होंने काँग्रेस को माँगों पर विशेष आपत्ति की। सभीः 
देशभक्त और प्रगतिशील व्यक्तियों ने मुसलमानों का यह रुख राष्ट्र के लिए अहितकर 
समभा । बालमुकुन्द ग्॒प्त प्रजातत्त्रवादी और उम्र विचारों के थे । उन्होंने सर सैय्यद 
का बुढ़ापा! (१८९०) शीर्षक कविता में सर सैयद के राष्ट्रीय हितों के घातक विचारों 
की तीन आलोचना की है। उनके सामने हिन्दू-मुसलमान का प्रश्न नहीं था । वे भारत 
की दरिद्र जनता के साथ थे । उनकी रचनाग्रों में देश की पीड़ित व्याकुल आत्मा फूटी 
पड़ती है। उनकी निम्नलिखित पंक्तियाँ विशेष रूप से हमारा ध्यान आक्षष्ट करती हैं : 

है धनियों क्‍या दीन जनों की नहिं सुनते हो हाहाकार । 
जिसका मरे पड़ोसी भूखा .उसके भोजन को घिकक्‍कार ॥। 
भूखों की सुध उसके जी में कहिये किस पथ से आवबे। 
जिसका पेट भिष्ट भोजन से ठीक नाक तक भर जावे ॥। 
>< >< » 
हे बाबा ! जो यह बेचा रे भूखों प्राण गवावेंगे । 
तब कहिये क्या धनी गलाकर अशफियाँ पी जावेंगे |!” 
अगरेजों की आथिक नीति के कारण भारत का धन विदेश जाने लगा था। किसानों 
की दक्षा तो इतनी बिगड़ गई थी कि अकाल पड़ने या भूकम्प आने पर वे अपना 
पालन-पोषण भी न कर सकते थे श्रोर लाखों मनुष्य भूखों मर जाते थे। प्रतापनारायण 
मिश्र ने खिन्त होकर क्षोभपूर्णा छब्दों में देशवासियों का इस गम्भीर समस्या की श्रोर 
ध्यान दिलाया है श्रौर 'स्वतन्त्रता' की आवाज़ उठाई है: 
. सबंसू लिए जात अंगरेज, 
हम केवल ल्यकचर' के तेज । 
श्रम बिन बातें का करती हैं । 
कहूँ टेंटकन गाजें टरती हैं ।॥१८॥। 
अपनो काम आपने ही हाथ भल होई। 
परदेशिन प्रधर्मिन ते आशा नहिं कोई ॥ 
१. 'सर सेयद का बुढ़ापा' (१८६०) पु० ४८,६२२ 
र८ 








२७४ द आधुनिक हिन्दी साहित्य क्‍ 


धन धरती जिन हरी सु करिहें कॉन भलाई । 

जोगी काके मीत कलंदर केहि के भाई ॥१६॥ 

सब तजि गहो स्वतन्त्रता नहि चुप लातें खाव। 

“राजा करे सो न्याव है पासा परे सो दाँव ॥२०॥) 
“स्वतन्त्रता' की पुकार लगाने वाले इन राष्ट्रीय कवियों के अतिरिक्त ऐसे कवियों का 
भी श्रभाव नहीं था जिन्होंने उदार नीति का अवलम्बन किया | प्रेमधन” जैसे कवियों 
ने हमेशा बड़े आदर और भक्ति के साथ सरकार के सामने श्रपनी माँगें रकक्‍्खीं । वे 
भी चाहते थे कि भारत की निर्धनता दूर हो, भारी-भारी टैक्स हटा दिए जायें श्रौर 
भारत में उद्योग-धन्धों का प्रसार हो । परन्तु वे भारतेन्दु की भाँति निर्भीक, स्पष्टवक्ता, 





वाले नहीं थे । 'धन बिदेस चलि जात” का भारतेन्दु कारण बताते हैं : 


“कल के कल बल छलन सो छले इते के लोग । 
नित नित धन सों घटत है बाढ़त हैं दुख सोग ॥॥ 
मारकीन मलमल बिना चलत कछू नहि काम । 
परदेशी जुलहान के मानहु भये गुलाम ॥। 
वस्त्र काँच कागज कलम चित्र खिलौने आदि । 
आवत सब परदेस सों निर्ताह जहाजन लादि॥। 
इत की रूई सींग अरू चरमहि तित ले जाय । 
ताहि स्वच्छ करि वस्तु बहु भेजत इतहि बनाय ॥।.. 
तिनही को हम पाइ के साजत निज आमोद । 
तिन बिन छिन तृन सकल सुख, स्वाद विनोद प्रमोद ॥। 
कछ तो वेतन में गयो कछुक राज-कर मांहि। 

बाकी सब ब्यौंहार में गयो रह्यो कछ नाहि ॥ 

_निरधन दिन दिन होत है भारत भुव सब भाँति । _ 

. _ताहि बचाइ न कोउ सकत निज भुज बुधि-बल कांति। 
यह सब कला अधीन है तामे इते न ग्रन्थ । 
तासों सभत नाहि कछ द्रव्य बचावन पन्‍्थ' ॥* 

इसलिए वे कहते थे : ह 





१. 'लोकोक्ति दातक' (१ ८८८), पु० क्‍ 
द “हिन्दी को उन्नति पर व्याख्यान (१ ८७७), भा० ग्र०, द्वि०, ना» प्र० 
स०, ५७-६४, पु० ७३५-७३६ द 





ओर बालमुकुन्द गुप्त और प्रतापनारायण मिश्र की भाँति कड़क कर आवाज़ उठाने .. 
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कविता २७५ 


'बने वस्तु कल की इते मिटे दीनता.खेद ॥** 
राजनीति समझे सकल पावहि तत्व विचार ॥* 


टैक्स, महंगी श्रादि भारतीय निर्धनता के अन्य कारणों पर भी उन्होंने विचार किया 
है, यद्यपि ऐतिहासिक की भाँति वे समस्त कारण ध्यान में न रख सके । स्वदेशी- 
प्रचार और भारत की श्रौद्योगिक उन्नति उन्हें कितनी प्रिय थी, यह भी इन पंक्तियों 
से प्रकट होता है। किन्तु सरकारी निर्रकुशता के आगे उनकी श्राकांक्षाएँ अ्रपूर्ण रह 
जाती थीं। लॉड लिटन के अनुदार शासन से प्रजा असंतुष्ट थी। इसके विपरीत यदि 
रिपन जैसा कोई उदार शासक हुआ तब तो उनकी राज्य-भक्ति और गरुणगान का 
ज्रोत फूट पड़ता था। रिपन की लोकप्रियता शअ्रंगरेज़ी शासन के इतिहास में श्रमर 


_ रहेगी। भारतेन्दु तथा अन्य कवियों ने उन्हें “उदार”, भारतहितकारी', जन-शोक- 


बिदारी', सत्यपथ-पथिक', 'मुद्रा-स्वाधीन-करन”, 'भृत्य-वृत्तिप्रद', 'प्रजा-राज्य स्थापन- 
करन', हरन दीन भारत-विपद', भारत बासिहि देन नव-महान्यायपति अथम पद', 
/हंदू उनच्नति-पथ अवरोध-मुक्त-कर”, 'कर-बंधन मंथन कर', 'जन-सिच्छन-हेत समिति- 
सिच्छा-संस्थापक', 'सेतासेत बरन सम संमत मापक', 'भारत-शिल्पोन्नति-करन”, 'प्रजा- 
वत्सल', सत्य-प्रिय', 'भारत-तव-उदित-रिपन-चन्द्रमा' आदि कह कर उनका जयगान 
किया है। वास्तव में, जैसा कि सर सुरेंद्रतवाथ बनर्जी ने कहा है कि, ब्रिठिश साम्राज्य 
की छत्रछाया में रहने का ध्येय सामने रख कर ही अंगरेज़ी नीति का समर्थन या विरोध 
+वह भी सविनय---करना तत्कालीन भारतीय नेताओ्नरों का सिद्धांत था। वे 
उदार नीति का पालन करते थे क्‍योंकि उम्र नीति को वे निष्फल और भयावह 
परिणामों से परिपूर्ण समभते थे | वे अपने को ब्रिटिश सांम्राज्य की संतान कहलाने में 
गवे की बात समभते थे। ऐसी दशा में वैध आन्दोलन में उतका विश्वास होना 
स्वाभाविक था । वे प्रतिनिधि शासन चाहते थे जिसमें भारतवासियों (विशेषतः हिन्दुओ्ों) 
का प्रधान भाग हो । जो भारत-सचिव या वाइसरॉय उनकी इन आकांक्षाश्रों से सहानु- 
भूति रखता था उसे लोकप्रिय होने में देर न लगती थी । रिपन से पहिले बेंठिक इसी 
प्रकार के गवनंर-जनरल थे। उस समय भारत-सचिव 'या वाइसराय की भारत की 
आार्काक्षाओं के प्रति सहानुभूति या उदासीनता अथवा वैपरीत्य के श्ननुकूल ही भारतीय 


_ राजनीतिक विचारों में ज्वार-भाटा झ्राया करते थे । हिन्दी के कवि इसके कोई अप- 
बाद न थे । द द 





. १. वही, ६६, पृ० ७३६ 
२. वही, ७० छु० ७३६ 








२७६ | आधुनिक हिन्दी साहित्य 


प्रन्त में विदेशी धर्मावलंबी मुसलमान और अँगरेज़ शासकों की तुलना करते 
हुए उन्होंने जो कुछ लिखा है उसका उल्लेख कर देना भी श्रावश्यक है । इससे उनकी 
विचारधारा पर स्पष्ट रूप से प्रकाश पड़ता है : 
यद्यपि उस उ्ूँ शैर के अनुसार बाग़बां श्राया ग्ुलिस्तां में कि सैयाद 
ग्राया । जो कोई श्राया मेरी जान को जललाद आया |” क्‍या मुसलमान क्या 
श्रेंगरेज भारतवर्ष को सभी ने जीता किन्तु इनमें उनमें तब भी बड़ा प्रभेद है। 
मुसलमानों के काल में शत सहस्त्र बड़े-बड़े दोष थे किन्तु दो गुणा थे । प्रथम तो 
यह है कि उन सबों ने अपना घर यहीं बनाया था इससे यहाँ की लक्ष्मी यहीं... 
रहती थी । दूसरे बीच-बीच में जब कोई श्राग्रही मुसलमान बादशाह उत्पन्न होते 
थे तो हिंदुओं का रक्त भी उष्ण हो जाता था इससे वीरता का संस्कार शेष चला 
श्राता था। किसी ने सच कहा है कि मुसलमानी राज्य हैजे का रोग है शोर अंग- 
रेज़ी राज्य क्षयी का | इसकी शासन-प्रणाली में हम लोगों का धन और वीरता 
निःशेष होती जाती है। बीच में जाति पक्षपात, मुसलमानों पर विश्येष दृष्िट 
आ्रादि देखकर लोगों का जी और भी उदास होता है। यद्यपि लिबरल दल से हम. 
लोगों ने बहुत सी भाद्या बाँध रक्‍्खी है पर वह श्राशा ऐसी है जैसे रोग अ्रसाध्य 
हो जाने पर विषवटी की भ्राशा । जो कुछ हो मुसलमानों की भाँति इन्होंने हमारी 
श्रांख के सामने हमारी देवमूर्तियाँ नहीं तोड़ीं और स्त्रियों को बलात्कार से छीन 
नहीं लिया, न घास की भाँति सिर काटे गए झौर न जबरदस्ती मुह में थूक कर 
मुसलमान किए गए । श्रभागे भारत को यही बहुत है। विशेषकर श्रंगरेज्ों से हम 
लोगों को जैसी शुभ शिक्षा मिली है उसके हम उनके ऋणी हैं। भारत कृतघ्नी 
नहीं है । यह सदा मुक्तकंठ से स्वीकार करैगा कि श्रैगरेज़ों ने मुसलमानों के कठिन _ 


दंड से हमको छुड़ाया और यद्यपि प्रनेक प्रकार से हमारा धन ले गए किन्तु पेट... 


भरने को भीख माँगने की विद्या भी सिखा गए ।'* 


जा आ 


उनकी आपत्तियों का उल्लेख पहले किया जा चुका है। वास्तव में श्राथिक पक्ष को 
छोड़ कर मुसलमानी और अँगरेज़ी राज्यों के प्रति श्रालोच्यकालीन साहित्य में आाननन्‍्द- 
मठ' वाली भावना सवंत्र व्याप्त है। 


१. १८५७ से पूर्व अंगरेज्ञों की मुसलमानों पर विशेष कृपा हृष्टि थी | किन्तु 


' उसके बाद पलड़ा पलटा और विद्रोह के कुछ वर्ष बाद हिन्दू उनके क्ृपापात्र बने। 
विद्रोह के कुछ वर्ष बाद तक पुरानी व्यवस्था का बना रहना अनिवायं था ॥ 


२. बादशाह-दपंण' (सर्वप्रथम १८८४ में सेडिकल हाल प्रेस, बनारस से 


हे मुद्रित), १६१७, खद्भूविलास प्रेस, बाँकीपुर द्वितीय संस्करण, भ्ुसिका भाग । 


कविता द २७७ 


अस्तु, एक शोर तो वे सरकार के सामने अपनी माँगें पेश करते थे, जो प्रायः 
राजनीतिक हुश्रा करतो था, भौर मुख्यतः: सामाजिक और धाभिक क्षेत्र में, वे जनता को 
सुधारने श्लोर उसको उदन्नति के मार्ग की श्रोर भ्रग्मसर करने के लिए सदा प्रयत्व करते 
थे | शुरू में तो इन विविध सुधारवादी आंदोलनों को सार्वजनिक जीवन में इतना 
महत्व दिया जाता था कि राजनीतिक सभाग्रों के साथ-साथ सुधारवादी सभाएँ भी 
हुआ करती थीं। प्रायः नेतागण दोनों प्रकार की सभाझ्रों में भाग लिया करते थे । 
कुछ लोगों का विचार था कि राजनीतिक कार्यक्रम की भ्रपेक्षा सामाजिक एवं घामिक 
कार्यक्रम को ग्धिक महत्व मिलना चाहिए, क्‍योंकि जनता का इनसे सीधा और घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । इसके विपक्षी दल का विचार था कि राजनीतिक शासन की बागडोर 
ग्रपने हाथ में लिए बिना सामाजिक और धामिक आंदोलनों में समय और शक्ति लगाना 
व्यर्थ है । विजय श्रन्त में राजनीतिक पक्षवालों की हुई । किन्तु यह बहुत बाद की बात 
है । जब तक भारतेन्दु जीवित रहे तब तक राजनीतिक और सामाजिक आंदोलनों का 
आपस में गठबंधन रहा, वे एक दूसरे के साथ चलते थे। पिछले पृष्ठों में इन बातों 
की ओर संकेत किया जा चुका है कि अंगरेज़ों के श्राने से लाभ होने के अतिरिक्त 
भारत के आथिक एवं सांस्कृतिक जीवन को भारी घकका पहुँचा था। किन्तु उससे 
लाभ भी अनेक हुए। श्रध:पतन श्रौर विनाश ने समाज के श्रज्भ-श्रद्ध में प्रवेश कर 
लिया था । देश में प्रमाद, आलस्य और मिथ्याचार ने घर कर लिया था । सभ्यता और 
संस्कृति के घातक चिन्ह प्रकट हो गए थे | नवीन धारा के कवि अपने देश की इन 
दुबंलताशों और बुराइयों से प्रनभिज्ञ नहों थे । श्रगरेज़ी' राज्य के सुखों की सराहना 
. करने के साथ-साथ देश की पतितावस्था भी प्रमुख रूप से उनके सामने आ खड़ी होती 
थी । और, जिस समय भारतवषं भप्रन्धकार के ये में डूबा हुआ था, सोभाग्य से उस 
संमय पश्चिम की एक जीवित जावि के सोथ उसका सम्पकक स्थापित हुझ्ा। फलत: 
देश में स्फूति और उत्तेजना उत्पन्न होना अवद्यंभावी था। श्रेंगरेज़ों के सम्पर्क से जिन 
नवीन भश्लौर उन्नत विश्वारों का जन्म हुआ उनके प्रकाश में भारतीय जीवन का फिर 
से संस्कार करने की बात सोचना स्वाभाविक ही था और कुछ हंद तक इसके लिए 
भारतवष में श्रगरेज़ों की उपस्थिति आवश्यक और ईइवर द्वारा प्रेरित समझी गई। 
भ्रंगरेजी राज्य में भी देशवासियों की निरुगमता और उनका आलस्य, पतनोन्मुख संतोष 
_श्रादि की श्लोर लक्ष्य करते हुए भारतेन्द्ु कहते हैं : 

'अँगरेजहु को राज पाइके रहें कूढ़ के कूढ़ । 

स्वारथ-पर विभिन्न-मति-भूले हिन्दू सब ह्वू मूढ़ ॥ 

जग के देश बढत बदि-बदि के सब बाजी जेहि काल । 

ताह समय रात इनको हैं ऐसे ये बेहाल ।' 








र्७्८ द आधुनिक हिन्दी साहित्य 


इस सम्बन्ध में कवियों ने तत्कालीन भारत में प्रचलित निर्धनता, बुझुक्षा, प्रकाल, 
महँगी, रोग, बैर, कलह, आलस्य, सन्‍्तोष, खुशामद, कायरता, टैक्स, अ्रनैक्य, यवनों 
द्वारा देश की दुर्दशा, धामिक मतमतांतर, छुआछूत, बाल-विवाह वृद्ध-विवाह, जन्म- 
पत्र से विधि मिला कर विवाह करना, बहु-विवाह, विधवा-विवाह-निषेध भ्रौर उससे 
उत्पन्न व्यभिचार, श्रशिक्षा और शअज्ञानता, झढ़िप्रियता, समुद्र-यात्रा-प्रतिबन्ध श्रर्थात्‌ 
विलायत-गमन-निषेध श्रौर फलत: कूपमण्डूक बने रहना, वाह्य संसार से विमुखता 
ईवशर को भूल कर देवी-देवता, भूत-प्रेतादि की पूजा में चित्त देना, धामिक कमंकांड 
ओर पाखण्ड, धर्म की भाड़ में धर्म-वच्चकता और व्यभिचार, राजा-महाराजाश्रों की 
बुद्धिबल-हीनता, नारी-विहार, व्यभिचार आदि, श्रपव्यय, अ्रदालती बुराइयाँ, पुलिस 
के प्रत्याचार, फ़द्वन, सिफ़ारिश, घूस, शिक्षितों की बेकारी, पुलीस के कारनामों, 
सुरा-सेवन, मांस-भक्षण ( यहाँ तक कि बीफ़ भी ) श्रादि धामिक और सामाजिक 
वृत्तियों एवं कुप्रथाओं, झ्राचार-विचार-हीनता श्र नैतिक पतन का अपनी विविध 
रचनाओ्रों में उल्लेख किया है । पारस्परिक कलह के सम्बन्ध में प्रतापनारायरणा मिश्र _ 
कहते हैं 
“भाय २ आपस में लरें, परदेसिन के पायन परें । 
यहै द ष भारत शशि राहु, धर का भेदिया लड्धा दाह' ॥१५॥ 
भायप तनक परस्पर नहिं जहूँ, सरल सनेह न हरि चरनन महूँ। 
जगत दास कस होहि न आरज, निबर की जुइया सबके सरहज' ॥१६॥ 
प्रीति परस्पर राखहु मीत । जइहैें सब दुख सहजहि बीत । 
...नहि एकता सेरिस बल कोय, एक २ मिल ग्यारह होया' ॥१७॥१" 
प्रगरेज़ी-शिक्षित नवयुवकों की श्रोर संकेत करके कवि कहता है ही 
“तन मन सो उद्योग न करहीं, बाबू बनिवे के हित मरहीं। 
परदेसिन सेवत अनुरागे, सब फल खाय धत्रन लागे' ॥५७॥ 
दुरबल के नित होहु सहाय, हरि तूठे जग जस ह्व॑ जाय । 
ताहि सताए श्रमहु अकाथ, 'बकुला मारे पखना हाथ ॥५८॥” 
अन्य कवियों ने धर्म की ग्लानि पर क्षोभ प्रकट करते हुए समाज की “निजता” बचाने 
. की चेंष्टा की । वे किसी का अनुकरण न कर अपने में ही समयानुकूल सुधार करना 
चाहते थे । राधाकृष्णदास कहते हैं हा 
द प्रभु हो पुनि भूतल पर अवतरिए 
अपने या प्यारे भारत के पुनि दुख दारिद हरिए ॥। 


१. प्रतापनारायरण सिश्र : 'लोकोक्ति झतक (१८८८), प्रु० २- 
९. हीं; प० ७ हा 











कविता... २७६ 


धरमगिलानि होति जब ही जब तब तब तुम वपु धारत । 
दुष्टनि हरि साधन निर्भय करि तबही धरम उबारत ॥ 
महा अविद्या राच्छस ने या देसहि बहुत सतायो । 
साहस पुरुषारथ, उद्यम, धन, सबही निधिन गँवायो ॥! 
बालमुकुन्द गुप्त भी भ्रपनी जोरदार शौली में कहते हैं : 
'पै हमरे नहि धर्म कम्मे कुल कानि बड़ाई। 
हम प्रभु लाज समाज आज सब धोय बहाई ।। 
मेटे वेद पुरान न्याय निष्ठा सब खोई। 
हिन्दू कुल-मरजाद आज हम सबहिं डुबोई ।॥”” 
'तन्त्र पुराण मन्त्र घट दशन वेद लवेद सिधारे | 
गीता में लग गया पलीता, कर्म धर्म कक मारे ॥ 
रहे डारबिन, मिल, शेली, लड़कों की रही पढ़ाई । 
और रही लड़की की शादी जोरू सझ्भ लगाई ॥ 
रही सड़ी दुर्गन्‍्ध ड् तन की और दूध में पानी । 
चेचक हैजा ज्वर मलेरिया और पलेग निश्ञानी' ॥*. 
विशुद्धानन्द सरस्वती के शिष्य कवि शद्भूरप्रसाद दीक्षित ने विज्ञान बोध” में सनातन 
धर्म का पक्ष लेकर भ्राय॑ समाज की कठोर आलोचना की है। वे अ्रपने को श्रदैत मत 
का मानने वाला बताते हैं और ग्रार्य समाजियों के प्रचार ओर शास्त्रार्थ करने के 
'तरीक़ों को बिल्कुल नापसन्द करते हैं। उन्होंने यहाँ तक कहा कि आर्य समाजियों को 
 गो-रक्षा, विधवा-विवाह आदि के सम्बन्ध में बढ़-बढ़ कर बातें बनाने के बजाय अपनी 
आदतें सुधारनी और याज्ञवल्क्य, शड्भूराचार्य श्रादि के बताए मार्गों का अनुसरण 
करना चाहिए । उन्होंने दयानन्द को कलियुगाचायं और 'सत्याथ्थप्रकाश” को “मिथ्यार्थे- 
प्रकाश” कहा है । अयोध्यासिह उपाध्याय ने भी ब्रह्म समाज, झआाये समाज श्रादि 
_ विभिन्न मतों को भांसरत की उन्नति के लिए घातक माना है। वे सनातत धर्म की 
दुहाई देते और भायं समाज को हिन्दू देव-स्थानों और तीर्थों का विनाशक बताते हैं । 
उनका कहना है 


'ब्रह्यो समाज आरज समाज मतवाले । । 
कहने ही को बनते हैं भारत वाले ॥ 








कुछ "पतला <म >> दे हि ५ का 
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१. राम भरोसा, पु० ११ 
२. सब जाय, १० १५४-१५५ 
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र्ढ0० 


आधुनिक हिन्दी साहित्य. 


दुनिया भर से हैं इनके ढद्भ निराले । 

इन लोगों ने अपने ही घर हैं घाले ।। 

यह निज मनमानी सदा किया चहते हैं । 

हिन्दू रह कर ही भारत के रहते हैं ।।४॥ 
हैं बड़ी जाति जितनी जग बीच लखाती । 
उन सबकी हैं जातीय बस्तु दिखलाती ॥। 
प्र इनको हैं जातीय वस्तु नहि भाती ।. 
सुनकर के उनका नाम लाज है आती ।। 


ये यूरप की बातों ही पर ढहते हैं। 


हिन्दू रह कर ही भारत के रहते हैं ॥५॥ 
इनका जी श्री गंगे सुतकर जलता है । 
काशी प्रयाग पर क्रोध सब निकलता है ॥ 
दसमी दीवाली को आसन टलता है। 
श्री रामकृष्ण गुनगान बहुत खलता है ।। 
सुनकर पुरान को ये नहीं उमहते हैं । 
हिन्दू रह कर ही भारत के रहते हैं ॥६॥ 
ये नाहुक बिख रस बीच घोल जाते हैं ! 
ये मिले हुओं को बरबस बिलगाते हैं ।। 
ये कलह फूट जन-जन में फेलाते हैं । 


ये रही सही जातीयता नसाते हैं ॥। 


ये इन बातों में महामोद लहते हैं। ... 
हिन्दू रह कर ही भारत के रहते हैं | ७॥ 
अब भी जे श्री गंगे की धुनि अति प्यारी । 


 उमगा देती है बीस कोटि नर नारी ॥ 
देते सुनकर मन्दिर म्रत को गारी । 

.. है बीस कोटि तन ते कढ़ती चिनगारी ॥ 

. जल भुन कर ये इन बातों को सहते हैं । 

. हिन्दू रह कर ही भारत के रहते हैं ॥॥८॥। 


:: 5 ऐ भारत का मु उज्वल करने वालो । 
.._ सोचो समभो अपना घर देखो भालो ॥ 
घबरा के पग इधर-उधर मत डालो ।.. 


.. अपनी मरजादा को धीरज से पालो॥_ 


कविता 


सामाजिक 


२८१ 
हरिओऔध धरम बल से सभी निबहते हैं । 
हिन्दू रहकर ही भारत के रहते हैं ॥॥६॥/" 
तथा धामिक जीवन की विडम्बनाओञ्रों और ब्राह्मणों का पतन, भ्रभारतीय 


शाचार-विचार, खान-पान-सम्बन्धी निषेध की शिथिलता श्रादि की श्रोर लक्ष्य कर 


कवि कहते 


हैं : द 
सेल गई बरछी गई गये तीर तलवार। 
घड़ी छड़ी चसमा भये छत्रिन के हथियार ॥।* 


है. 9. ८ 


“ऋूठि मलेच्छुत की हहा | खात सराहि सराहि । 

और कहा चाहो सुन्यो त्राहि त्राहि प्रभु त्राहि ॥२ 
2५ । 2८ ><्‌ 

बम्हन बने दरीद ईद में यवन जनेऊदार बने रे। 

धन्य धन्य ! सब मिल भये आरज उन्नति प्र तैयार बने रे ॥४ 
2५ व क्‍ ८ 

खड़ा खड़ा जो मारे धार, सोई करे देश उद्धार । 

यह देखो कलियुग के खेल, तागड़ दिन्नचा नागर बेल ॥* 
५ हि ५ 


_क़लिजुग ही कलिजुग छाय रहद्यो दिशि चारो | 


अब कस न कल्कि अवतार बेगि प्रभु धारो ॥ 


. द्विजबर कुलीन कारज कुलीन के करहीं । 
पढ़िबो तजि परदेसिन के पायन परहीं ॥ 


राकसन हेत गेयाँ अगनित नित मरहीं । 
रिपषि बंशज लखि २ लाज न कुछ उर धरहीं ॥ 


: ब्रह्मण्य देव गोपाल जो नाम तिहारो | 





१. 
३. 


है.4 $ 
. प्र हि 


अब कस न कल्कि अवतार बेगि प्रभु धारो ॥१॥ 


काव्योपवर्ता, पु० १६८-१६६ 


बालमुकुन्द गुप्त : राम स्तोत्र, पु० ६ 
है .. $ राम स्वतुर्ति', पु० ८ 
ड़ : दिशोद्धार की ताव', पु० १२२ 
मु : वही, प० १४३ 








र्४२ 


आध्रुनिक हिन्दी साहित्य 


धन गयो बिलायत बाल व्याह बल खोयो । 
प्रगटे मत कुमत अनेक प्रेम पथ गोयो ॥। 
सब विधि निजता तजि जन समाज सुख सोयो | 
म्रख न सुनहि बुध व॒न्द बहुत दुख रोयो ॥। 
है पतित उधारण ! भारत पतित उधारो | 
अब कस न० ॥२॥ 


 कोउ निज नारिन को भार मानसिक मारे ॥ 


कोउ नर कहाय आचरण तियन के धारे ॥ 
कोउ मन धन हित धरमहि बेंचे डारे । 
कोउ हिन्दू ह्वू तुरकी पर तनमन वारे।। 
करले तिच्छन तरवारि मलिच्छन मारो । 

क्‍ अब कस न० ॥३॥ 
रिषि नाहिन जे सुखदायक पन्थ चलैहें । 
नाह रहे बीर जो धर्म हेत कटि जैहें ॥ 
कह बचे धनिक जो दुख दरिद्व हरि लेहें । 
अब तो पापी पेटहि के दास सबे हैं ।॥। 
परतापहि केवल तवपद पदुम सहारो । 
अब कस न कल्कि अवतार बेगि प्रभु धारो ॥२० 


है 

या सताब्दी माँहि अहै द्विजगन गति जैसी । 

हम जानत जग माँहि आन गति अहै न तैसी ॥ 
सेवा करत लजात भीख माँगे नहि पावत ॥ 
खेती में भ्रम होत बनिज में ढंग न आवत ॥। 
पूज्य बनन की चाह पे न कछु बरता राखत । 
मान चहत मन मांहि पे सदा सबसों माखत | 
अहै कौन सो समय कहा करनो कब चाहै । 


इनको या को ढंग भूलि दोनो बिधिना है ॥ 
. कछ लिखि पढ़ि जह जात तहां कुछ ऐसी ठानत । 
जाते देखत ही अरुचि सबे निज मन आनत ॥** 





._ १, प्रतापनारायण मिश्र : सन की लहर! (१८८५), प्रृ० २६-३० 


. १, स्वामी आलारास सागर संन्‍्यासी : "नशा खण्डन चालीसा (१८६६) 


 यु० १२-१३ 





कविता श्८३ 


नशे की बिमारी ते उखारी जड़ मतन की, 
_ जटाधारी निराकारी नशे मार डारे हैं॥ 
दादू पंथी रामानन्दी मारे हैं कबीर पंथी, 
नशे कालवीर से गुलाबदासी हारे हैं।। 
भारे हैं संन्यासी मारे जंगल उदासी मारे, 
निर्मल गरीबदासी नशे के जो प्यारे हैं।। 
योगी मारे भोगी मारे रोगी मारे सोगी मारे 
नशाबीर जान नशाबाजों की निकारे हैं ॥१॥४" 
हर >< ५ 
मात तुम्हारी है गऊ इसको बचाना चाहिये । 
दरदो ग़म रंजो अलम सबसे छुड़ाना चाहिये ॥ 
यह तुम्हें दूधों दही मक्खन खिवाती और मही । 
इसके एवज न गला इसका कटाना चाहिये ॥ 
शीर के बदले भी सपने में नहीं पाओगे छांछ। 
सोच कर इस काम में अब चित लगाना चाहिये ॥* 
>< >< भर 
अँगरेज़ों सँग खाना खाते यह एक बड़ी खुटाई है 
प्रथम चरण महाराज राज कलयुग की सेना आई है 
खेलन लागे जुवा बहुत जन पास न जिनके पाई है। 
प्रभु प्रसाद का नेंम ने राखे मींज तमाख खाई है | 
हरे पराया धन धन बनके यह नई रीति दिखाई है । 
विप्रन से बंदगी करावें निबल को दीन निचाई है।। 
चोर करें चौंकीदारी पानी में पड़े मलाई है । 
है ज्वारी तो जौहरी बन गये चुगलन की चुगलाई है।॥/* 
स्त्रियों में नीलदेवी उनका आदशे थी। स्त्री-शिक्षा और उन्नति के प्रतिरिक्त 
आ्रालोच्यकालीन कवि बाल-विवाह, व॒द्धइ-विवाह श्रादि के विरुद्ध ओर इस सम्बन्ध सें 
सुधार के पक्षपाती थे | विधवा-विवाह के सम्बन्ध में कुछ मत-भेद था। ये तथा कुछ 
य समस्याएँ जैसे, विवाह में श्रपव्यय करना, पंडों-पुरोहितों का महत्व, भूत-प्रेत 


| 








१, सहाराज नित्यानंद चौबे माथुर : कलिराज कथा” (१८६१), पु० 
२. वही प० ६ 
३. अयोध्यासिह उपाध्याय : काव्योपवर्ना, पु० १५२ 
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हु 


श्ष्ड द पर आधुनिक हिन्दी साहित्य 


श्र मसान-सेवा, शिक्षा का अभाव, कृपमण्डूकता, कर्मकाण्ड की प्रधानता आदि, जो 
समाजियों श्रौर श्रसमाजियों दोनों का ध्यान आ्राकृष्ट किए हुए थीं। उदाहरणाथे, 
पटना के बाबू महेश नारायण ने श्रपती स्वप्न) (१८८१) नामक कविता में एक 
ऐसी विवाह-योग्य लड़की का वर्शान किया है जिसका पिता धन के लोभ से उसका 
विवाह उसके प्रेमी युवक से न कर एक बुडढे के साथ कर देता है । कविता का श्रन्‍्त है : 
हाय शादी हुई थी 
बेहोश में जब थी 
में सोलह बरस को 
वह अस्सी बरस के 
देख इनको में रोती 
देख हमको वह हंसते 
क्या करो मुझे प्यार करो माता ने बनाया है तुमको हमारी 
में हूँ अमीर मर जाऊंगा जब तब दौलत होगी हमारी तुम्हारी 
मर ही गये वह बिचारे उसी दिन हो गई विधवा पर कुमारी 
माता मेरी संतुष्ट हुईं और घर लाईं वह दौलत सारी 
बाद इसके वह ज़िन्दगी मेरी 
गमगीर दिल प” एक पहाड़ हुई 
पास मेरे नहीं थी मोत आती 
वह बेचारी थी हमसे शर्माती 
एक बरस ग़म का यों ही बीत गया 
प्र नहीं दिल हुआ जरा हल्का 
एक दिन बैठे क्‍या ख्याल आया 
ख्याल क्या आया एक ज़बाख आया 
कि योगिन बन के विभत रमा और कहके मैं हा !' 
पितृ गृह से निकली 


अ्ंधकार दिखाई देता था । अंगरेज़ी-शिक्षितों में पाइचात्य ज्ञान-विज्ञाबच से 





द्वारा सम्पादित खड़ी बोली का पद्ध! (लन्दन, १८८८) | यह कविता १३ अक्तुबर 
१८८१ के बिहार बन्धु' में प्रकाशित 





शत हुई थी । | 





इनमें से कुछ बातें तो पहले से चली भ्रा रही थीं श्रौर कुछ उस समय पैदा हो 
गई थीं । इससे भारत का सर्वंताश हो रहा था और चारों ओर प्ंधकार ही _ 


१. सुज्ञप्फ़रपुर के अयोध्या प्रसाद खत्री द्वारा संगठित और फ्रडेरिक पिन्कौट 


कविता क्‍ २८५ 


लाभ उठाकर देश्ष-सेवा में तत्पर होने के स्थान पर वहाँ के श्राचार-विचारों 
का अ्रंधानुकरण श्रत्यधिक प्रचलित हो गया था। वे ऐसी बहुत-सी बातें करते 
थे जिनसे कट्टर भारतवासियों को ही नहीं, वरन्‌ देशभक्त, नवशिक्षित, उन्नत श्रौर 
उदार एवं प्रगतिशील व्यक्तियों तक को मर्मा तक पीड़ा होती थी। उन्होंने भाषा, 
धर्म, अपने श्राचार-विचार, ' व्यवहार, खाना-पीना, रहन-सहनः श्रादि को योजन 
दूर अलग रख दिया था। वे बाबू बनिवे के हित' तो मरते थे, किन्तु देश-सेवा 
के नाम से उनके प्राण निकलते थे। अ्रपनो देशी जनता को भी वे घुणा की 
दृष्टि से देखते थे। भारतेंदु तथा उनके सहयोगियों ने मद्यपान, मांस-भक्षण 
श्रादि के विरुद्ध केवल नैतिक भावना से प्रेरित होकर भ्रावाज़ उठाई हो सो बात 
नहीं । इन तथा श्रन्य नवोदित बुराइयों से श्रनेक कठिनाइयाँ उत्पन्न हो रही थीं शोर 
राष्ट्रीय जीवन का हास हो रहा था । बंगाल के हिन्दू कॉलेज के शअ्ंगरेज़ी शिक्षितों 
के उत्पात को कौन नहीं जानता ? श्रपनी 'प्रगतिशीलता” की 'ोंक में वे मांस तथा 
अन्य अभक्ष्य पदार्थ कट्टर हिन्दुप्रों के घरों में फेंक देते थे । इससे शान्ति भंग होने की 
बराबर आशंका बनी रहती थी । भारतीय स्वभावत: सहिष्णु होते हैं। वे चाहते थे 
कि अंगरेज़ी-शिक्षित भ्पने चाहे कुछ करें, स्वयं उनके जीवन में किसी प्रकार की बाधा 
नहीं पहुँचाई जानी चाहिए । किन्तु अ्रँगरेजी-शिक्षितों के व्यवहार से सब समभदार 
व्यक्तियों को दुःख पहुँचता था | मद्यपान का उस समय इतना प्रचार बढ़ गया था कि 
शिक्षित लोग शराब न पीने वालों को भ्रसभ्य समभते थे । उस समय की सभ्यता की 
वह “मुलसूत्र” समझी जातो थी । नशे में चुर होकर वे समाज के लिए संकट पैदा 
कर देते थे। ईइवरचन्द्र विद्यासागर, सुररेंद्रनाथ बनर्जी प्रभुति देशभक्तों ने भी पश्चिम 


के श्रंधानुकरण से उत्पन्न ऐसी क्षप्रवृत्तियों की जोरदार शब्दों में बुराई की थी। एक 


अगरेज़ अपनी भाषा, अपने साहित्य, देश और समाज की सेवा करता था, ज्ञान- 
. पिपासा शांत करने के विविध साधन खोज निकालता था, उसमें श्रदम्य थौय॑ शोर 


. उत्साह था। किन्तु भ्रगरेजी-शिक्षित भारतवासियों में इन ग्रुणों के बदले श्रपने देश 


. और समाज में न खपने वाली और श्रहितकारी बातों की प्रबलता पाई जाती थी । | 


इन्हीं सब विषयों की ओर लक्ष्य करते हुए भारतेन्दु ने कहा है 
द लिया भी तो अंगरेजों से औगुन । 
भ्रतएव भारतदुर्वेव के वीरों की देश में चारों भर तृती बोल रही थी और वे श्रच्छी 
तरह हिन्दुप्नों से समझ रहे थे ।” छोटे-बड़े, श्रमीर-ग़रीब, शिक्षित-प्रशिक्षित सब पर 


उसका जाल बिछा हुप्ना था। वे नवयुग के प्रकाश से अपनी उन्नति का मार्ग नहीं खोज 


पा रहे थे। यह देख कर भारतेन्दु को भारत के सर्वेताश की निश्चय श्राशा हो गई थी | 
हिन्दी साहित्य में नवीन सुधारवादी झ्ान्दोलन आये समाज की स्थापना से 
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पहले ही पाया जाता है। भारतेन्दु के पिता बाबू गोपालचन्द्र और महाराज रघुराज- 
सिंह हिन्दू समाज में धारमिक और सामाजिक सुधारों के पक्षपाती थे। स्वयं भारतेन्दू 
अपने समय के प्रगतिशील व्यक्तियों में से थे । श्राय॑ समाज की स्थापना उनके जीवन- 
काल में हो चुकी थी । परन्तु उन्होंने इस मत का अवलम्बन नहीं लिया । वे पक्के 
वैष्णव बने रहे । इतने पर भी उनको दक्षियानूसी कहना कुफ् के बराबर होगा । वे नवीन 
जागृति के सच्चे श्रादशं थे। भ्राय॑ समाज भी एक जबरदस्त आन्दोलन था । उससे देश 
को श्रत्यन्त लाभ पहुँचा । उसके घामिक और सामाजिक विचारों का प्रभाव श्रसमाजी 
लेखकों की रचनाओं पर भी पड़ा । परन्तु वास्तव में अ्रसमाजी लेखक भारतेन्दु को 
अपना पथ-पप्रदर्ञक मानते थे । भारतेन्दु के साथ वे सनातन धर्म में ही सुधार करना... 
चाहते थे। अन्य मतों को वे भारत. के हित के लिए घातक समभते थे। इस काल में 
कोई भी प्रसिद्ध श्रायं समाजी कवि नहीं हुआ । वह इसलिए नहीं कि आयें समाज 
कोई साधारण शभ्रान्दोलन था| वरन्‌ इसलिए कि वह प्रचारात्मक आन्दोलन होने की 
वजह से गद्य की उन्नति के लिए श्रधिक अनुकूल था। काव्य-क्षेत्र में आर्य समाजी 
कवि केवल गो-रक्षा, विधवा-विवाह आदि पर भीड़ को खुश करने वाले अ्रकलात्मक 
भजन, लावनी झ्रादि लिख पाएं। कला का अभाव क्राये समाज में ही नहीं, वरन्‌ 
संसार के सभी सुधारवादी (?प्मा»एं८०)) शआआन्दोलनों में पाया जाता है। सुधार- 
' वादी (?०४४८४०७) कुछ तो सौन्दर्य भावना को सुख और दुःख की भावना के आश्रित 
समझ कर कला से दूर भागते हैं; अथवा सत्‌ और शभ्रसत्‌ से परे भी कोई श्रनुभव है, 
इस विचार को नैतिक उद्देश्य से हीन समझ कर उसमें विश्वास नहीं करते । क्‍ 
आलाराम संन्‍्यासी की 'गो उपमा प्रकाशक मंजरी” (१८६२), भजन गो 
रक्षा उपदेश मंजरी” (१८६२), भजन प्रतिमा पूजन मण्डन! (१८६४) आदि, महा- 
वीरप्रसाद नारायरणरसह की 'भगवत चरित्र चन्द्रिका' (१८८८), काशी के नाथ कवि 
.. की कलियुग पचीसी” (१८६५) जैसी अनेक साधारण रचनाश्रों को छोड़कर इन 
. सुधारवादी विषयों पर अलग' प्रमुख और सम्पुर्ण रचनाएँ भ्रधिक नहीं मिलतीं । 
.. भारतेन्दु की जैनकुतृहल” (१८७३) भ्ौर कवि शड्धूरप्रसाद दीक्षित की “विज्ञान-बोध 
.. (१८८८) जैसी रचनाएँ बहुत कम हैं । अ्रधिकांश में स्वतन्त्र रचनाश्रों में ही सामाजिक 
. और घाभिक विषयों से सम्बन्ध रखने वाली फुटकर रचनाएँ पाई जाती हैं। उनमें 
विषय हैं वहाँ सुधारों के विषयों में भी. कवियों ने कुछ कह दिया है। जिन 
त्रों में इन विषयों की कंविताएँ छुपा करती थीं उनको फ़ाइलें श्रप्राप्य हैं। 
वषय के अध्ययन का हमारे पास एक ही सहारा रहा जाता है । 
* डॉ ० आनन्वकुसारस्वामी छा्रतष. पांव ए 5० ४: 4॥८07ए 
]9870०6 रण अल (उप८टछ धभ०ा४८, ]98), १० ३२-३३ क्‍ 
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वास्तव में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा उनके सहयोगी अ्रेंगरेज़ों से अच्छी-ग्रच्छी, 
जैसे देशभक्ति, समाज-सेवा आदि और उन बातों के लेने के पक्षपाती थे जिनसे देश 
श्रधोगति के गतें से निकल कर उन्नति-पथ की श्रोर गतिमान्‌ हो सकता था श्र साथ 
ही जो बातें भारतीय चिंता-पद्धति श्र जीवन में खप सकती थीं। उदाहरणार्थे, निज 
भाषा-ज्ञान श्ौर महत्व पर जोर देते हुए भारतेन्दु कहते हैं कि यद्यपि अँगरेज़ी पढ़ने 
से भ्रनेक गुण प्राप्त होते हैं, किन्तु उतका अपनी भाषा द्वारा प्रचार करने से हो 
कल्याण हो सकता है। घर में अ्रपती स्त्रियों को लोग उस समय अगरेजी नहीं पढ़ाते 
थे । गुरुजनों से शिक्षा प्राप्त करने पर भी बालकों की प्रधान शिक्षिका माता ही रहती 
है । उस माता के ज्ञान के लिए हिन्दी परमावश्यक थी | अँगरेज़ी-शिक्षित और निजभाषा- 
ज्ञान-विहीोन व्यक्ति घर से बाहर तो अपनी शान जमा लेते थे, किन्तु धर के व्यवहार में 
वे निपट भ्ज्ञानी बने रहते थे ।॥या तो पतलुन पहिन कर साहब बन जाते थे या 
मौलवी साहब । इससे अपनी स्त्रियों का भला न कर पाते थे । पतिदेव यदि दिहरा” 
पूजते तो स्त्री 'भूत” पूजती थी । इसी से जब तक घर-घर में स्त्री और पुरुष विद्या 
बुद्धिनिधान' न बन जाते तब तक उन्नति की कोई आशा नहीं थी । 
कुछ प्रतिक्रियावादी और पुराण पंथी कवियों को छोड़कर भारतेन्द्ु तथा समय 
की गति समभने वाले अन्य कवि चाहते थे कि ज्ञान-विज्ञान के प्रकाश में श्रति का 
परित्याग' कर मध्यम मार्ग ग्रहरा करके और साथ ही भारतीयता को बनाए रखते हुए 
देश राजनीतिक, सामाजिक, धारमिक, साहित्यिक, झऔद्योगिक श्रादि समस्त क्षेत्रों में 
उन्नति प्राप्त करे | उनका यही दृष्टिकोण स्वयं भारतीय सुधारवादी श्रांदोलनों के 
: प्रति था | वे सामाजिक और धार्मिक सुधार चाहते थे, किन्तु भ्रति का परित्याग 
करते हुए और पद्चिम के चकाचौंध से बच कर भारतीयता की रक्षा करते हुए। 
क्योंकि वे संगठन भौर ऐक्य चाहते थे इसलिए शभ्रनेक नवीन और सुधार-वादी 
आन्दोलन उन्हें पसन्द न थे। उन्हें पूर्ण विश्वास था कि श्रा्य॑ समाज और ब्रह्म 
समाज द्वारा तीर्थ॑-स्थानों, पुराणों, शुति-पुजा श्रादि के खण्डन से देश का कल्याण नहीं 
हो सकता। उससे मतैक्य के स्थान पर मत-पार्थक्य और भश्रराजकता का प्रचार होगा । 
लकीर के फ़कीर भी वे बनना नहीं चाहते थे । प्रत्येक कार्य में विवेक श्नौर समाज-हित 
का उन्होंने सदा ध्यनत्त रक्खा । काल की गति से जो भावनाएँ और संस्थाएँ विक्ृत 
हो गई थीं उनका भारत और हिन्दुत्व के नाते बुद्धि-पृवंक पुनरन्िर्माण करना उनका 
ध्येय था । इसीलिए तो अयोध्यासिह उपाध्याय ने ब्राह्मो समाज आरज समाज मत _ 
वालों' को यूरोप के ढंग पर बात करने श्रौर कलह फूट फैलाने वाले कहा है । विभिन्न मतों 
.. को वे रही-सही जातीयता नष्ट करने वाले, रस में विष घोलने वाले और श्रपनी 
मर्यादा नष्ट करने वाले समभते हैं । उन्होंने बड़े जोर के साथ कहा है कि हिन्दू रह 
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कर ही भारत के रहते हैं', भ्रन्यथा नहीं । यही रुख भ्रन्य कवियों का भी पाया जाता 
है । मतों की विविधता और विभिन्नता को वे भारतीय पतन का एक प्रधान कारण 
मानते थे। भ्रतएवं परम्परागत सनातन धर्म में ही काल और परिस्थिति के प्रनुत्ार 
सुधार करने के वे पक्षपाती थे । वे देवी-देवताओं, भूत-प्रेतों की पूजा के विरोधी थे। 
इनके स्थान पर वे विशुद्ध ईइ्वर-ज्ञान का उपदेश देते थे । साथ ही प्राचीन सनातन 
धर्म के प्रति आर्य समाज की भावना का भी वे जोरदार ढाब्दों में खण्डन करते थे । 
सबसे बड़ा दुःख उनको यह था कि 'सब विधि निजता तजि जन समाज सुख सोयो' । 
पुरातनत्व से एकदम सम्गन्ध न तोड़कर वे समाज के क्रमिक विकास में विश्वास रखते 
थे । इस विकास की जड़ भी वे भारत-भूमि में ही रखना चाहते थे । अँगरेज़ी शिक्षितों 
की सामाजिक और धामिक श्रभारतोयता तो उन्हें बिलकुल न सुहाती थी । भारतेन्दु के 
शब्दों में द द द 
भारत में एहि समय भई है सब कुछ बिर्नाह प्रमान हो दुहू-रंगी । 
आधे पुराने पुरानहि मानें आबे भए किरिस्तान हो दुइ-रंगी ॥ 
क्या तो गदहा को चना चढ़ावें कि होइ दयानन्‍्द जायेँ हो दुइ-रंगी । 
क्या तो पढ़ें कैथी कोठिवलयेँ कि होइ बरिस्टर धाय हो दुइ-रंगी ॥ 
एही से भारत नाश भया सब जहाँ वहाँ यही हाल हो दुइ-रंगी। 
होउ एक मत भाई सबे अब छोड़हु चाल कुचाल हो दुइ-रगी ॥।' 
वास्तव में जो ध्येय उम्रवादिवों का था वही ध्येय भारतेन्दु हरिइचन्द्र का भी था 
किन्तु वे उस ध्येय तक एकदम वेगपूर्वक न पहुँच कर धीरे-धीरे पहुँचना चाहते थे । 
वैसे भी भारतोय सभ्यता के इतिहास में यहाँ के घामिक श्नौर सामाजिक क्षेत्रों में 
. कऋँतिकारी परिवतंन देखने में नहीं श्राते । प्राचीन भर नवीन का संसर्गं होने पर यहाँ 
नवीन प्राचीन को प्रभावित कर प्राचीन में मिलते और फलतः प्राचीन को एक नवीन 
रूप धारण करते देखा गया है। विकासवाद का यही सिद्धान्त भारत की सामाजिक एवं 
 धाभिक प्रगति का झ्राधार रहा है। भारतेन्दु भी इसी प्रगति-क्रम का अतुगभत करना 
चाहते थे, भौर इसीलिए बे उग्रवादियों से सहमत न हो “पाते थे, फिर वे चाहे प्राचीन 
. धर्म का ढोंग रचने वाले कृपभण्डूक ब्राह्मण हों या प्रायंसमाजी,| ब्रह्मसमाजी हों या 
. ईसाइयत का दम भरनेवाले नवशिक्षित भारतीय । सच्चे और वास्तविक हिन्दू धर्म 
. की पुनर्स्थापना ही उनका मुख्य ध्येय था | झ्रालोच्य काल के कवियों की प्रार्थना है: 


रा का | १. “वर्षा-विनोद' है (१८८० ), भा० हु ग्रू०, द्विी०ग्, ना० प्र०स०, ४२, पृ० 
.... ४००-५०१ । साथ ही “हरिदिचंद्र-चन्द्रिका', खण्ड ६; संख्या १२-१३, जुन-जुलाई, 
..... श्य७& में प्रकाशित भारतेन्दु का “दयानंद सरस्वती' शीर्षक लेख भी देखिए ।. 











कविता द रह 


हिय सों नाथ न बीसरे कबहु राम को राज। 
हिन्दूपन पे हृढ़ रहै निस दिन हिन्दु [समाज । - 
अब मात दया कर देहु बर, लगी रहें तुम्हरे चरन । 

हिय सों न बिसाराह हम कबहूँ अपनों साँचो हिन्दुपन | 


सांचो हिन्दुपन' शब्द ध्यान देने योग्य हैं । 

द भाषा श्रोर समाज का अट्ट सम्बन्ध है। झ्रालोच्य काल में भाषा की समस्या 
. भी राष्ट्रीय झ्रान्दोलल का एक भाग थी। श्रदालत की भाषा उदय हो चुकी 
थी । जीविका-तिर्वाह के लिए लोगों ने उर्द पढ़ता-लिखना सीखा और 
उदू साहित्य का मतन किया। सरकार की इस नीति से हिन्दी की उन्नति 
के मार्ग में एक रोड़ा श्रटतकः गया । हिन्दी-भाषियों की संख्या देश में सबसे अधिक 
. रही है। थोड़े-बहुत भेद के साथ वह देश भर में समझी और बोली जाती थी और 
भ्रव भी वह राष्ट्रभाषा बनी हुई है।इस सावंदेशिक महत्ता के कारण हिन्दी को 
राजकीय कार्यों में प्रमुख स्थान मिलना चाहिए था। परन्तु उसे राज्याश्रय प्राप्त न 
हुआ । इतने पर भी हिन्दी भाषा और साहित्य ने जो उन्नति की है वह उसकी सजीवता 
की परिचायक है । श्रेगरेजी शिक्षित समुदाय के जन्म से एक और गड़बड़ी उपस्थित 
हो गई। अंगरेज़ी भाषा शिक्षा का माध्यम थी श्ौर अँगरेज़ी साहित्य का अध्ययन 
बढ़ता जाता था। इससे एक तो भाषा-साहित्य का पठन-पाठन कम हो गया । दूसरे, 
सरकारी नौकरी हूं ढ़ने वाले अपनी भाषा श्र साहित्य की श्रोर से उदासीन हो गए । 
बहुतेरे तो उसे घृणा की दृष्टि से देखने लगे। अस्तु, हिन्दी पर उद्दंपरस्त और अँगरेजीदाँ. 
दोनों की कोपदृरष्टि थी। हिन्दी-प्रेमी अपने घर में यह श्रपमान कैसे सह सकते । मातृभाषा के 
अनादर से उनके श्रात्मसमान को ठेस पहुँची । सभी राष्ट्रप्रेमियों ने सरकारी नीति का विरोध 
 किया। और वैसे तो भाषा-सम्बन्धी श्रान्दोलन बहुत पहले ही शुरू हो गया था, परन्तु १८७४ 
से जबकि भारतेन्दु ने 'उदू का स्यापा” शीषंक कविता लिखी थी, इस श्रान्दोलन ने उम्र 
रूप धारण कर लिया । १८७७ में उन्होंने हिन्दीवरद्धिनी सभा, प्रयाग की अध्यक्षता में 
हिन्दी की उन्नति पर पद्य में एक महत्वपूर्ण भाषण दिया--हिन्दी की उन्नति परु 
व्याख्यान' । मातृभाषा के द्वारा देश श्रोर समाज का कल्याण हो सकता था । अँग- 
रेज़ी पढ़ने से श्रनेक लाभ थे। किन्तु उनका प्रचार मातृ-भाषा द्वारा ही हो सकता था ॥ 
स्‍त्री-शिक्षा का कार्य भी निज भाषा-उन्नति के बिना पुर्णा वहीं हो संकता था । जिस प्रकार _ 
अगरेज़ों ने अनेकानेक विद्याओ्रों श्रौर ज्ञान के ग्रथ श्रपत्ती भाषा में निर्मित तथा दूसरी 





१, बालमुकु द गुप्त : 'श्रीरास-स्तोत्र!' (१८६६), पु० & 
२. बालसुकु द गुप्त : लिक्ष्मी-स्तोच्र” (१८६७), पु० ५४ 
१६ ५. 





२६० | आधुनिक हिन्दी साहित्य 


भाषाओं से अनूदित कर श्रपनी उन्नति क्री उसी प्रकार भारतवासियों को उनका 
अ्नुकरण करना चाहिए । अँगरेज़ी भाषा में भ्रवेक चुटियाँ हैं, किन्तु भ्रपनी भाषा 
जान कर अँगरेज़ उसे नहीं छोड़ते । उसी प्रकार भारतवासियों को अपनी भाषा नहीं 
छोड़नी चाहिए । प्रत्येक स्थान से गुण ग्रहण कर ही अंगरेज़ विद्या के भौन' बने हुए 
थे | भारतवासियों को भी जो कुछ वे विदेशी भाषा में पढ़ें उसे भ्रपनो भाषा में किए 
बिना कृतकृत्य नहीं समझना चाहिए । श्रंगरेज तो तुलसी कंत रामायण का श्राशय 
भी अ्रपनी भाषा में किए बिना सन्‍्तुष्ट न हुए। संस्कृत के ज्ञान-भण्डार से लोग मातृ- 
भाषा के माध्यम द्वारा हो लाभ उठा सकते थे । तारों से खबरें किस प्रकार श्राती हैं, 
रेल किस प्रकार चलती है, मशीन किसे कहते हैं, तोप किस तरह चलती है, कपड़ा 
किस तरह बनता है, कागज किस विधि से तैयार होता है, कवायद किस तरह की 
जाती है, बाँध कैसे बाँधे जाते हैं, फ़ोटोग्राफ़ी किस प्रकार की होती है श्रादि इन सब 
बातों का ज्ञान अगरेजी भाषा के माध्यम द्वारा प्राप्त हो सकता था। इसी ज्ञान के 
प्रभाव में आयंगरणा का दिन-दिन पतन होता जा रहा था। इसी अ्रभाव के कारण 
विदेशी कपड़े तथा अन्य वस्तुश्नों का प्रचार होता जा रहा था जिससे देश की निर्धनता 
बढ़ रही थी। यदि यह ज्ञान, जिस प्रकार अ्रगरेज़ी में था, अपनी भाषा में भी 
होता तो शिक्षा का प्रचार होता, देश का धन बचता, लोग राजनीति, श्रपने देश के 
आचार-विचार, शिष्टाचार आदि बातें सीखते। वे अपना धर्म पहचानते | इसलिए 
भारतेन्दु ने दूसरों के श्रधीन रहना छोड़ कर ओरों की भाँति श्रपनी भाषा द्वारा श्रपती 
उन्नति करने के लिए प्रोत्साहन दिया । अंँगरेज़ी ही नहीं संस्क्ृत, श्ररबों और फ़ारसी 
के खुले खजानों से लुठ मचाकर निज भाषा भंडार भरने के वे पक्षपाती थे । वे चाहते 
थे कि विविध विषयों की छोटी-बड़ी किताबें रची जायें और बाल, वृद्ध, नर-तारी 
सब ज्ञान-सम्पन्न हों और भारत में फिर से सुप्रभात हो। इस सम्बन्ध में उन्होंने 
अँगरेज़ों से ही शिक्षा ग्रहण की थी | मातृभाषा का पक्ष ग्रहण कर सरकारी चीति 
का वे बराबर विरोध करते रहे । राजा शिवप्रसाद अ्रफ़सरों को खुश करने के लिए 
अपनी भाषा का गला घोट सकते थे । किन्तु भारतेन्दु ऐसा कदापि न कर सकते थे । 
उनके बाद प्रतापनारायण मिश्र : तृप्यन्ताम! (१८६१), राधाकृष्णदास : 'मैक- 
डॉनेल पुष्पांजलि” (१८९७); महावीरप्रसाद द्विवेदी : 'नागरी ! तेरी यह दशा !! 
(१८९८), आह” (१८९८), प्रार्थना” (१८९८), नागरी का विनय पत्र! (१८९६) 
और कृतज्ञता प्रकाश” (१९००); बालमुकुन्द गुप्त : 'उदूँ को उत्तर' (१६००); 


हे : श्यामबिहारी भौर शुकदेव बिहारी मिश्र : हिन्दी श्रपील” (१६००), तथा भ्रन्य श्रनेक _ 





पे कवि, जैसे पण्डित गौरीदत्त, पण्डित मोहनराय, दीवानाथ पाठकी, पण्डित हरदेवसहाय, 
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दीनदयाल, घासीराम, महेशदत्त, मौलवी बाक़रअली, मिर्जा साहब” आदि मातृभाषा 
का पक्ष ग्रहण कर सरकार की नीति.का बराबर विरोध करते रहे । पश्चिमोत्तर 
प्रदेश श्रोर अंबध में यह आन्दोलन बहुत जोरों पर था। प्रावः: सभी ने उदू भाषा 
और लिपि की त्रुटियाँ बताई हैं। विदेशी जामा पहने हुए होने के कारण कोई भी 
राष्ट्रप्रेमी उसको ग्रहण नहीं कर सकता था । और सच पुछा जाय तो हिन्दी-उ्दूं का 
भगड़ा सांस्कृतिक, श्रौर भारतवर्ष को श्रपना देश मानने या न मानने पर है। उदू 
को जबदंसस्‍्ती हिन्दी-भाषियों के गले उतारते देखकर राष्ट्रप्रेमियों का विचलित हो जाना 


स्वाभाविक ही था । इसलिए समस्त हिन्दी-प्रेमियों ने डॉ० हंटर के पास प्रार्थना-पत्र 
भेजा था कि हिन्दी का छीना हुआ पद उसे फिर वापिस दे दिया जाय । 


इन कवियों की रचनाश्रों से साफ़ ज़ाहिर होता है कि हिन्दी श्रौर हिन्दी भाषियों 
के साथ वास्तव में ज्यादती की गई थी और उसका उन्हें सच्चा दुःख था। बाल- 
मुकुन्द गुप्त की 'उदू को उत्तर' शीष॑क कविता में व्यंग्य से भरा हुआ उद्ूँ को मुँह- 
तोड़ उत्तर है। प्रतापनारायण मिश्र को तृप्यन्ताम्‌' में तीक्षण व्यंग्य-पुर्णोा और “मन 
की लहर! में दुःख-भरी बातें सुन कर उदू परस्त धर्म से श्रपता सिर नीचा किए बिना 
न रह सकेंगे । और फिर देखा जाय तो उनका उर्दू से झगड़ा नहीं था | वह जैसी 
थी उसके वैसे बनी रहने में उन्हें कोई श्रापत्ति नहीं थी । वे तो सिर्फ़ यह चाहते थे 
कि बहुसंख्यक जनता की भाषा होने की वजह से हिन्दी को उसका ग्रधिकार दे दिया 
जाय | इस सम्बन्ध में उन्होंने अपने मनोभाव दो त्तरह से प्रकट किए हैं। पहले, 
उन्होंने उदू' भाषा की च्रुटियाँ शौर उसके कुप्रभाव दिखाए हैं। भौर दूसरे, हिन्दी के 
दुर्भाग्य पर श्राँसू बहाए हैं 

पिट काज सब लोग सिखहि उरदू अँगरेजी। 

याते तिन मैं होत तिनहि की ऐसी तेजी ॥ 

चाहत तेरी ओर लाज तिनको बहु लागत। 

हिय में पीर न तनिक होत तेरो हित त्यागत ॥ 

हम आँखिन हैं लख्यो ऐसहूँ लोगन कांहीं। 

जो लखि हिन्दी लेख महा आकुल द्ठ जाहीं ॥ 

फारि फूरि के तुरत देहि ताको महि डारी । 

पँ हिन्द सन्‍तान होन के बर अधिकारी ॥ 

देसनिवासिन की गति ऐसी परत लखाई। 

दया जोग सरकार को न तू परी जनाई॥। 

देखिए, पं० गोरोदत्त द्वारा सम्पादित दिवनागरी की पुकार' (१८८३) 


. “काव्य संजुषा (१६०३) में महावीर प्रसाद दिवेदी कृत प्रार्थंता को तिथि १४ नवस्बर 
 शैव€८दीहै। . 








श्ध्य 





आधुनिक हिन्दी साहित्य 


ऐसे असमय मारहि अहैँ जो बचे बचाये। 
इनेगिने दे चार हितू तेरो जस छाथे।॥ 
4 २८ २५ 
अबहीं तो भारत सुधार कछु होन न पायो । 
कलह फूट अरु बर अहै चहुँ दिस बहु छायो ।। 
हित अनहित नहि समझि सकहि अँगरेजी वारे। 


 चै संसोधन काज भये डोलहि मतवार।॥। 


एक और का कथन है 


कहीं का ईंट कहीं का रोड़ा, इस उदू ने कुनबा जोड़ा । 


: लूट मार के भई अमीर; मुझ दीन के मारे तीर॥ 
है कोई ऐसा राजा बाबू सत्य-सत्य जतलावंगा। 


मेरा घर छीना उदूं ने फिर मुझको दिलवावेगा ॥ 


_ इस उदू्‌ ने घाल घर, इद्कू-इश्क कर डूर्ब नर। 


बहार दानिश की पढ़ी किताब, इसको पढ़कर बने नवाब ।। 
है कोई ऐसा राजा बा 
मेरा घर छीना उदू 
चटक मठक उर्द सिखलावे, लपक भपक उदू बतलावे। 
जिसका उर्दू हो गई यार, धर्म कर्म का नहीं विचार ॥ 
है कोई ऐसा राजा बा 


राय रामगुलाम कहते हैं 


उर्दू! पढ़ि लोगन करी देश की ख्वारी। 
की हाय मसनवी मीर हसन की जारी॥ 
पढ-पढ़ के जलेखा बहार दानिद्य सारी 
पुरुषार्थ का मूल नसांय भये सब नारी । 

: उंदू' पढ़ हुये निलज्ज लाज नहिं आती । 
अंब देदय दुर्दंशा देख फटत है छाती॥ 

_ लड़कों को पढ़ाकर इन्दर सभा नचाते॥ 
पाछे से लगावें ताल न हिया शरमाते॥ 





१, उदाहरण के लिए देखिए, अयोध्यासिंह उपाध्याय : शोकाश्र! ('काव्यो- , 


. पवन, १९०७, परृ० १३३) हा 
३. पे गौरोदत्त : देवनागरी की पुकार', पु० ६ से उंद्धत 





कविता द २६३ 


सब भाँति मु्खे उनका पुरुषार्थ घटाते । 
अपने अरु उनके ऊपर पाप मढ़ाते ॥ 
हा दई मसुर्खता छई न देखी जाती | 
अब देश दुर्दशा देख फटत है छाती ॥ 
अब शीघ्र यत्न करिये मलिका महरानी । 

. हो रही सबे विधि हाथ भरत की हानी ॥ 
कर जोड़े राम गुलाम विनय है सारी। 
भारत की नेया डूबत लेह उबारी ॥ 
दिन २ अब छीजत जात भारत हर बाती । 

द अब देश दुदंशा! देख फठटत है छाती ॥” 
 भारतेन्दु ने अ्रत्यन्त दुःख के साथ कहा है 
. भाषा भई उदूं जग की अब तो इन ग्रंथन नीर डुबाइये ॥। 
परन्तु इतने पर भी हिन्दी-भाषियों में श्राशा का संचार कम नहीं हुआ था : 
'कल्याणि ! नागरि ! इती बिनती सुनीजे 
माता ! दयावति ! दया न कमी करीजे । 
हजे अधीर जतनि, यद्यपि होति देरी 
सेवा अवदय करिहें अब सर्व तेरी ॥२०॥ 
है 4 है 
अहो देवि आशे ! प्रशंसा तिहारी 
सके के यथावत्‌ न जिद्दा हमारी । 
मही मण्डल व्योम पाताल माहीं 
कहाँ शक्ति न व्याप्त तेरी सदा हीं ?! 
थी] >< >८ 
गुणग्राम की आगरी नागरी है 
प्रजा की ज॑ सन्‍मान जो जागरी है। 
मिले ताहि राजाश्रय' क्षेमकारी 


यही पूरियो एक आशा हमारी ॥र२ शा! 
भीषण उद्योग और आन्दोलन के फलस्वरूप पश्चिमोत्तर प्रदेश के लेफ़िटनेंटन्गवर्नर सयझ 


. ऐँंटनी मैकडॉनेल ते श्रदालत में नागरी-प्रवेश की घोषणा प्रकाशित की । लाट साहब 
के इस कार्य की सभी हिन्दी-प्रेमियों ने भूरि-भूरि प्रशंसा की है 

१. राय रास गुलाम : सद्धमरत्नसालां (१८८६), १० १३-१४ 

२० महावीरप्रसाद द्विवेदी : 'नागरी ! तेरी यह दक्षा !!” (१८६८) 











| 


| 
! 
कि 
। 





२६४ क्‍ . आधुनिक हिन्दी साहित्य 


'धन मेकडानेल लाट प्रजा के दुःख निवारे । 
कचहरिया लीला सों सब के प्रान उबारे ॥॥ 
धन उनइस सौ सन धन धन यह मासडैएपरिल । 
धन तारीख अठारह जन-हिय-कमल गए खिल*॥। 
जब लौं हिंदू हिंदी रहें यह शुभ दिन न बिसारिहें । 
मेकडानेल नाम पवित्र यह नित सादर उच्चारिहेँ | 
परन्तु व्यावहारिक रूप में उनका घोषणा-पत्र नहीं के बराबर रहा है । 
शअ्रब तक हिन्दी काव्य में संस्कृत की प्रणाली पर प्रकृति-वर्णोंन होता झा रहा 
था । परन्तु हिन्दी कवियों में उसकी विशेषताएँ नहीं पाई जातीं। उन्होंने संस्कृत के. 
पिछले कवियों के श्रनुकरण पर शांगार के भ्रन्तगंत केवल उद्दीपन की दृष्टि से प्राकृतिक 
वस्तुओं भ्ौर व्यापारों का उल्लेख किया है। घुमा-फिरा कर सब' कवियों ने कुछ 
प्राकृतिक वस्तुओं के नाम भर गिना दिए हैं। उससे न तो प्रकृति के प्रति कवि के 
भावों का पता चलता है श्रौर न पाठक के सामने प्रस्तुत दृश्य स्पष्ट ही हो पाता है। 
उनका प्रकृति-वर्शन राजमहलों के बागों श्रौर उपव्ों तक सीमित है । भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र मानव-प्रकृति के कवि थे। पण्डित रामचन्द्र शुक्ल का कहना ठीक है कि 
प्रकृति की श्रोय उनका ध्यान श्राकृष्ट न हो सका । उनकी रचताओ्रों में जो प्रक्ृति- 
वर्णांन मिलते हैं वे केवल परम्परा का पालन मात्र हैं। उनमें उनका हृदय स्पष्ट नहीं 
भलकता । परन्तु हिन्दी काव्य की नई घारा से विकास के साथ कवियों का प्रकृति- 


_ बर्णान भी कुछ स्वाभाविक हो चला था। श्रब वे नायक-तायिकाश्नों के सुख-दुःख में 


रंग कर प्राकृतिक वस्तुश्रों के नाम भर नहीं गिनातें थे। उन्होंने प्रकृति का सुक्ष्म 
निरीक्षण कर उसका श्रत्यन्त सुन्दर उद्घाटन किया है। प्रकृति-वर्णोन का यह स्वृतन्त्र रूप 
बालमुकुन्द गुप्त, प्रतापनारायण मिश्र, ठाकुर जगमोहन सिंह भ्रादि कवियों की रच- 
नाश्रों में पाया जाता है। परन्तु श्रीधर पाठक की रचनाग्नरों में उसके विशेष रूप से 
दर्शन होते हैं। उनकी 'वसनन्‍्तागमन! (१८८१), 'वसन्‍्त राज्य” (१८८१), वसन्‍्त' 
(१८८०३), हिमालय! (१८८४), 'मेघागमन” (१८८५), 'सरस वसन्‍्ता (१८८५), 
“घनाष्टक” (१८५६), हेमन्त”ः (१८८७), 'शरदसमागत स्वागत” (१८९६), “घन- 
विजय” (१८६९६), गुणवन्त हेमन्त' (१६९००), “नव वसन्‍्त' (१६००) जैसी कविताग्रों 


में अत्यन्त सुन्दर प्राकृतिक दृश्य-विधान मिलता है, जैसे 


जल ऊचे सिखर दूर देसन लों चमकत 
परत भांनु-नव-किरन प्राप्त सुवरन सम दमकत 





..._ १. राधाकृष्णदास : “'मेकडानेल पुष्पांजलि! (१८६७) 








कविता २6९५ 


लता पुहुप बनराजि, सदा ऋतुराज सुहावत 

हरी भरी डहडही वृच्छ-माला मद भावत 
कोकिल कीर कद॒म्ब, अम्ब चढि गान सुनावत 
दयाम चारु सुगीत मधुर सुर पुनि पुनि गावत 
कहुँ हारीत कपोत कहूँ मेना लखि परियत 

कहूँ खेचर वर कहूँ चकोर के दरसन करियत 
देवदार की डार कहूँ लंगूर हिलावत 

कहूँ मकंट को कटक वेग सो तरु-तरु धावत 
विकसित नित नव कुसुम तरुन तरु मुकुलित बौरत 
अलबेले अरिवृन्द कठिन के ढिग ढिग भौरत 
भरना जहूँ तहँ फरत करत कल छर छर जलरव 
पियत जीब सो अम्बु अमृत-उपमा हिम सम्भव 
पवन सीत अति सुखद बुभावत बहु विधि तापा 
बादर दरसत, परसत, बरसत, आपहि आपा ॥४ 








अथवा | 
बबीता कातिक मास शरद का अन्त है 
लगा सकल-सुख-दायक ऋतु हेमन्त है 
ज्वार बाजरा आदि कभी के कट गये 
खल्यान के काम से किसान निपट गये 
थोड़े दिन को बेल परिश्रम से थमे 
. रब्बी के लहलहे नये अंकुर जमे 
_ जमींदार की मिली उगाही खेत की 
. मूल ब्याज सब देन महाजन की चुकी 
उसके घर आनन्द हुए सुख मच रहा... 
खाने भर को जिस किसान को बच रहा 
जिनको कुछ नहीं बचा, काम को टो रहे 
किस्मत को दे दोष बैठ घर रो रहे 
खरीफ के खेतो में अब सुनसान है 
रब्बी के ऊपर किसान का ध्यान है 
जहाँ तहाँ रहट परोहे चल. रहे 





१. श्रीधर पाठक : हिमालय 





२९६ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


बरहे जल के चारों ओर निकल रहे 
जौ गेहूँ के खेत सरस सरसों घ॒नी 

दिन दिन बढ़ने लगी विपुल शोभा सनी 
सुधर सौंफ सुन्दर कसूम की क्यारियाँ 
सोआ, पालक, आदि विविध-तरकारियाँ 


अपने अपने ठौर सभी ये सोहते 
सुन्दर सोभा से सबका मन मोहते 
ऐसे वर्णुनों में प्रकृति का सूक्ष्म ओर सुन्दर निरीक्षण पाया जाता है। कवि 

मानव को भी प्रकृति का अंग मान कर श्रागे बढ़े हैं। शंगारी कवियों का प्राकृतिक 
वस्तु-ज्ञान कितांबी श्रौर परम्परानुगत था । उपर्युक्त जैसे वर्शंत सीधे और सुन्दर हैं। 
उनमें उपमा और उत्प्रेक्षा की भरमार से प्राकृतिक दृश्य अ्रस्पष्ट नहीं हो गया। संस्कृत 
श्रौर अ्रंगरेज़ी काव्य के अध्ययन के फलस्वरूप हिन्दी कवियों ने इस ओर ध्यान देना 
आरम्भ कर दिया था। श्रीधर पाठक पर गोल्डस्मिथ की हर॒मिट! (पललआं) और 
डेजटड विलेज” ([065८८८० ५7826) में दिए गए प्रकृति-वर्शान का बहुत प्रभाव पड़ा 
है। ओर यद्यपि उनकी 'भिघागमन' जैसी कुछ रचनाश्रों से प्रकृति-वर्शान के भीतर छिपी 
हुई उनकी भावनाओं श्र उन्तके निजी व्यक्तित्व पर प्रकाश पड़ता है, जो स्पष्टत: यूरो- 
पीय प्रभाव है, तो भी उनके वर्शान संस्कृत के प्राचीन कवियों की प्रणाली पर प्रकृति के 
स्वतन्त्र रूप का दर्शन ही अ्धिकंतर कराते हैं श्रौर श्ुंगारी कवियों की परम्परानुगत 
शुष्क ओर नीरस वस्तु-गणना मात्र से बहुत परे हैं। गोल्डस्मिथ की दैली पर प्रकृति- 
. वरशान में उन्होंने मानव-अनुभूतियों का भी ध्यान रक्खा है। मेघागमन” में मेघों का 
. वर्णन करते समय वे बाल-विधवा के मन के भावों को नहीं भूले 
. नाना कृपाण निज पाणि लिये--वपुनील वसने परिधान किये 
गम्भीर घोर अभिमान हिये--छकि पारिजात मधुपान किये 

छिन-छिन निज जोर मरोर दिखावत 

पलपल पर आक्ृति कोर भुकावत 

बनराह बाद व्यामता चढावत 

वेधव्य बाल बामता बढ्ावत 
यह मोर नचावत, शोर मचावत, स्वेत-स्वेत बगपंति उड़ावत 
सीतल सुगन्ध, सुन्दर अमंद, नन्‍्दन प्रसून मकरन्द विन्द 

सिश्चित समीर बिन धीर चलावत 





श्रीधर पाठक : हेमन्त' ('मनोविनोद'! १६१७ सं० पु० छड-७५) 
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अंधियार रात, हाथ न दिखात, बिन नाथ बाल बिधवा डरात 
.. तिन के मन मंदिर आग लगावत 
छित गर्जि-गर्जि पुनि लर्जि-लर्जि, निज सेन सिखावत तजि-तर्जि 
दुन्दुभी धरणि आकाश लचावत 
मललार राग गावद विहाग, रस प्रेम पाग, अहो धन्य भाग 
सुख पावत आवत मेह महावत' 
इस प्रकार आलोच्य-काल में हिन्दी के प्रकृति-वशोन का फिर से संस्कार होने का पता 
चलता है। 
प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण और सुन्दर दृश्य-विधान के साथ-साथ कविता की 
नवीन घारा में वर्णानात्मक शक्ति का भी अच्छा परिचय मिलता है । जिस 
प्रकार एक चित्रकार किसी वनस्थली का सुन्दर चित्रण करता है, उसी प्रकार इन 
कवियों ने वनस्थली के या श्रन्य वर्शान बड़े सच्चे श्रौर सुन्दर रूप में किए हैं, जैसे, 
'कोसों तक का जंगल है और हरी घास लहराती है। 
हरियाली ही दीख पड़ है दृष्ट जहाँ तक जाती है ॥ 
कहीं लगी है भड़बेरी और कहीं उगी है ग्वार। 
कहीं खड़ा है मोठ बाजरा कहीं घनी सी ज्वार॥ 
कहीं पे सरसों की क्‍्यारी है कहीं कपास के खेत घने । 
जिसमें निकलें मनो बिनौले अथवा धड़ियों खली बने ॥। 
मूँग मोंठ की पड़ी पतोरन और चने का खार। 
कहीं पड़े चौले के डंठल कहीं उड़द का न्यार ॥ 
कहीं सेकड़ों मन भुसा है कहीं पे रक्खी सानी है। 
कच्चे तालाबों में आधा कीचड़ आधा पानी है ॥ 
 धरी हैं वां भीगे दाने से भरी सैकड़ों नांद । 
करते हैं भेंसे और भेंसें उछल कद और फांद ॥४१ 
इसी प्रकार एक साधारण सी बात का कवि इस प्रकार वर्णान करता है 
क्या ज़ोर जल्म जालिम व॒जराज तेरे बन्दर-॥ 
देहतान सबसे आला हैं मधुपुरी के बन्दर ॥१॥ 
पगड़ी उतार टोपी कपड़ों को फाड़ते हैं ।। 
बासन बनात पोथी बुआ कौ दौंड़ते हैं । 
कर खब जोर दस्ती होते हैं घर के अन्दर ॥क्या० २ 


१, बालमुकुन्द गुप्त : 'भंस का स्वर्ग! ('स्फूट कविता, १६१६९, पु० १०६- 
१०७ ) 
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एक नाज़नी मककां पर सोती पलंग बिछायें ॥ 
बेहोश थी विचारी जिसको न कुछ भी भायें ॥ 
बाली उतार भागे हल्ला हुआ इकंदर ।।क्या[० ३ 
गर दस्त देखें खाना खाने पे टूटते हैं ॥॥ 
हाकिम हजूरे वोंही बाजार लूटते 'हैं |। 
इज्जत उतार लेबें करते हैं होश मंदर ॥।क्या० ४ 
परदे को फोड़ उसकी ईटें निकाल पटके ॥॥ 
छज्जे को फोड़ उसके टोढ़े को फोड़ सटकें ॥ 
छपरा बचें न खपरा वो-टापरा न मन्दर ।क्या० ५ 
चाहै जिसे गिरादें हर किस्म काट खाते ॥ 
तौड़े हैं फूलवाडी पत्ते चमन फलंदर ॥।क्या० ६ 
पहले तो इन को तूने नवनित यार पाले ॥ 
रहने के मधुपुरी में अब पड़ रहे हैं लाले ॥ 
सुनले अरज इंनौ की छूटे न ये वतन दरा। क्या० ७" हि 
अनेक श्रन्य विषयों के भी ऐसे ही वर्णान मिलते हैं। श्रंगारी कवियों की रचनाओ्रों में 
ऐसे मनोरम दृश्य कहाँ ! नई धारा के कवियों के समीप समस्त जीवन-द्षेत्र काव्य का 
का विषय बन गया था । इसीलिए उसमें स्फूरति है, सजीवता है । द 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया होगा कि हिन्दी की काव्य-धारा पुरानी 
_परिपाटी को छोड़ कर देश-काल की परिस्थितियों के श्रनुसार नए क्षेत्रों और विषयों 
की शोर मुड़ रही थी । विषयों का चयन बिल्कुल नया है। राजनीतिक जाग्रति और 
सामाजिक एवं धामिक सुधारों के उत्साह की अभिव्यक्ति तथा नवीन काव्य-शक्ति के 
परिचय के अतिरिक्त हमें कविता के नए रूप में और भी श्रनेक नए-नए विषय मिलते 
हैं। उसमें विस्तृत दृष्टिकोण के फलस्वरूप नवीन भावों का विशेष प्राबल्य मिलता 
है | काव्य के इस नवीन युग के आरम्भ में ही श्रीधर पाठक की “जगत सचाई सार 
(१८५८७), रत्नसहाय और वजहन कृत भ्रलिफ़नामाः (१८८८) और माधवदास द्वारा 
। उसका उत्तर “निर्भय अरद्वेत सिद्ध” (१८९९), रामचन्द्र त्रिपाठी की विद्या के गुण 
श्ौर मूर्खता के दोष'* शीर्षक कविता श्रादि रचनाश्रों में दा्शनिक विवेचन, भारतेन्द् 
कृत दग़ाबाज़ी का उद्योग! श्रादि में ऐतिहासिक सत्य की खोज, श्रीनिवासदास कृत 
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कविता द २६६ 


ब्रसेल्स की लड़ाई”? में अन्तर्राष्ट्रीय, राधाचरण गोस्वामी कृत दामिनी दूतिका' 
(१८८२) में वैज्ञानिक (तार) जैसे उच्च विषयों से लेकर श्रीधर पाठक कृत म्युनिसि- 
पेलिटी-ध्यानम्‌” (१८८४), बालमुकुन्द गुप्त कृत प्प्लेग की भूतनी' (१८६७) ओर 
जुनाने पुरुष” (१८९८), महावीरप्रसाद द्विवेदी कृत 'मांसाहारी को हंटर”ः (१६००) 
और अश्रयोध्यासिह उपाध्याय कृत बन्दर', 'कोयल'* आदि जैसे हास्य और व्यंग्यपूरों, 
सरल, साधारण और बालोपयोगी कविता के ग्रालम्बन श्रौर विषय हमारे सामने आने 
लगते हैं। कविगण राज-दरबारों के विलासपूर्णा वातावरण से बाहर निकल कर और 
काव्य की पुरानी प्रणाली छोड़कर जीवन-व्यापी भिन्न-भिन्न विषयों, व्यापारों और 
प्रणालियों का अनुसरण करने लगे । ऐतिहासिक और सामाजिक परिस्थितियों का 
उन्होंने पूरा ध्यान रक्‍्खा है । ज्ञान-संचय की प्रबल श्रार्काक्षा लेकर वे बढ़े । सत्य और 
नीर-क्षी र-विवेक ग्रहण कर उन्होंने देश की मानसिक प्रगति के मार्ग और उसके भावी 
जीवन को प्रशस्त श्राधार-शिला का निर्माण किया । 

अन्त में यह भी सूचित कर देना ग्रावश्यक जान पड़ता है कि कुछ रचनाश्रों 
को छोड़कर जिनमें स्थायित्व गुण हैं, श्रालोच्य काल में सामयिक कविताश्ों की ही 
धूम रही । कवियों ने श्रपनी रचनाओ्रों में राजनीतिक श्रौर सामाजिक आन्दोलनों का 
अधिकतर अनुसरण किया है। उनमें तत्कालीन भावों और विचारों के प्रचार का 
प्रबल उद्योग है । हमारे कवि स्वयं विविध श्रान्दोलनों में सक्रिय रूप से भाग लेते थे । 
फलतः उनमें कवित्व-शक्ति या काव्यानुभूति का पूरा विकास नहीं पाया जाता । और 
विकास के प्रथम चरण में यह संभव नहीं था। परन्तु इससे इस काव्य-साहित्य का 
महत्व किसी प्रकार कम नहीं हो जाता । उसका महान्‌ ऐतिहासिक महत्व है, उसमें 
नवयुग की भलक है भ्रौर उसी ने काव्य को आधुनिक विचारधारा की शोर प्रवृत्त 
किया । द 
. श्रँगरेज़ी शिक्षा का देश में प्रचार हो चुका था। हिन्दी के साहित्यिक प्रगरेज़ी 
भाषा के ग्रन्थ पढ़-पढ़ कर हिन्दी की श्रीवृद्धि करने में लग गए। श्रीधर पाठक का 
नाम इस ओर विशेष आदर के साथ लिया जा सकता है। उन्होंने सोचा कि श्रब 
राधा-कृष्ण के कल्पना-संभुत विलास-वैभव की गाथा गाने के बजाय जीवन-सम्बन्धी 
मानव-अ्नु भूतियों को साहित्य में व्यक्त करना अ्रधिक श्रेयस्कर होगा । उन्होंने स्वयं 
ऐसे काव्य की रचना की जिसमें नायक-नायिका की प्रेम-लीला नहीं, वरन्‌ मानव- 
जाति का दुःख, दारिद्रच्, प्रेम श्रौर सहानुभूति है। हिन्दी में सुन्दर श्रौर कलापूर्णो 
रचनाओं का अभाव देखकर उन्होंने पाठकों के सामने ऐसी रचनाएँ रखनी चाहीं जो 


. १. दे० “इण्डियत ऐंटिक्वेरी', १६११ 
२. 'काव्योपवन!' 
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सरल, सुन्दर और यथार्थ जीवन का चित्रण करने वाली हों, जिनमें वे श्रपने हृदय की 
समस्त भावनाएँ देख सके । अ्रतः उन्होंने श्रगरेज्ी के कवि गोल्डस्मिथ के 'हमिट! 
(०००४६) का 'एकान्तवासी योगी” (१८८५६) श्ौर “ेजर्टेड विलेज” ([0665६6० 
छ्82०) का ऊजड़ ग्राम! (१८८९) के नाम से हिन्दी में श्रनुवाद किया। विषय 
आर शैली की दृष्टि से उन्होंने ये दो बड़े श्रच्छे नमृने हिन्दी साहित्यिकों के सामने 
रकक्‍्खे । अनुवाद श्रत्यन्त सुन्दर हुए हैं । इनके श्रतिरिक्त उन्होंने गड़रिया श्रौर आलिम' 
(१८८४), लौंगफ़े लो कृत इवंजलाइन” (0ए०४78०77८, १८८६) श्र पारनेल कृत 
हमिट! (१८६५) का भी श्रगरेजी से भ्रनुवाद किया । वास्तव में काव्य के क्षेत्र में 
श्रीधर पाठक की रचनाओं में नवीन अ्रध्ययन' के फलस्वरूप उत्पन्न नवीन साहित्यिक 
दृष्टिकोण का सर्वोत्तम उदाहरण मिलता है । १८७६ में मानपुरा, जिला मुज़फ्फ़र- 
पुर के बाबू लक्ष्मीप्रसाद ने गोल्डस्मिथ के 'हमिट”! का खड़ीबोली में श्रनुवाद किया 
जिसे बाबू भ्रयोध्याप्रसाद खन्नी ने अपने 'खड़ीबोली का पद्म! ( १८८८ का लंदन 
संस्करण) नामक संग्रह में बड़ी खुशी के साथ सम्मिलित किया। कवि तने कथा को 
भारतीय आवरण दे दिया है । १८९७ में आबू के “विद्यारसिक' ने ग्रे की एलेजी' 

(862४9) का '्रामस्थ-शवागार-लिखित-शोकोक्ति' के नाम से शअ्रनुवाद किया। 

'रत्वाकर' ने पोप की रचता का समालोचचादर्श” के नाम से हिन्दी श्रनुवाद (१८६७ की 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका” में) प्रकाशित किया । ग्रे की 'एलेजी” की प्रणाली पर हिन्दी 
में भी शोकपूर्णा कविताएं लिखी जाने लगीं । हरिश्चन्द्र, श्रीधर पाठक, प्रतापनारायण 
मिश्र और अम्बिकादत्त व्यास की मृत्यु पर क्रमशः श्रीधर पाठक, महावीरप्रसाद द्विवेदी 


अश्रयोध्यासिह उपाध्याय और बालमुकुन्द गुप्त, और श्रीनगर के राजा कमलानन्द सिंह 


। हा ने सुन्दर शोकपूर्ण कविताएँ लिखी हैं । 


. फ़ोर्ट विलियम कॉलेज ने हिन्दुस्तानी या उदू को आश्रय दिया था। १८३७ 
में फ़ारसी के स्थान पर उद्‌ अभ्रदान्नती भाषा हो गई । उससे उदू भाषा और साहित्य 


की काफ़ी उन्नति हुई | लेकिन हिन्दी के लिए कुछ नई समस्याएँ पैदा हो गईं। 
जीविका-निर्वाह के लिए लोग उदूं सीखने-पढ़ने लगे। उर्दू के साथ-साथ खड़ी 
बोली हिन्दी ने विशेष उन्नति कर लो थी और वह गद्य की भाषा के रूप में 


प्रतिष्ठित हो चुकी थी । परन्तु उसको राज्याश्रय प्राप्त न हो सका | इधर साहित्य में 
खड़ीबोली का प्रचार हो जाने पर भी ब्रजभाषा का झ्ाधिपत्थ जमा हुप्ना था । साहित्य 


में दो-दो भाषाश्रों के व्यवहार से एक बड़ी भारी भंफभट पैदा हो गई । दोहरी मेहनत _ 

.... बचाने के लिए मदरसों में लड़के हिन्दी की जगह उर्दू पढ़ने लगे। इससे हिन्दी की 
.._ प्रगति को धक्का पहुँचा और भविष्य में अधिक पहुँचने की झ्राशंका थी । भारतेन्दु के. 
. समय में जिस प्रकार साहित्य में नए-नए विषयों का प्रवेश हुआ उसी प्रकार काव्य- 


. क्षेत्र में खड़ीबोलो और ब्रजभाषा का प्रदन भी उठा। स्वयं भारतेन्दु का ध्यान इस 





कविता हे क्‍ | ३०१ 


ओर गया था शोर खड़ीबोलो में उन्होंने कुछ कविताएँ लिखीं भी : 
कहाँ हो, ए हमारे राम प्यारे ! 
किधर तुम छोड़ मुभको सिधारे ? 
बुढ़ापे में य” दुख भी देखना था ? 
इसी के देखने को में बचा था ? 
छिपाई है कहाँ सुन्दर वहु मरत ? 
दिखा दो सांवली सी मुभको सरत ? 
छिपे हो कौन से परदे में बेटा ! 
निकल आओ कि अब मरता है बुड़ढा 7 
-- दशरथ विलाप' 
'फागुन के दिन बीत चले अब ऋतु बसंत आई, 
बदला समा चली भोंके से भकीपुरवाई । 
गर्मी आगम दिखलाये रात लगी घटने, 
कुह कुह्ठ कोयल पेड़ों पर बैठ लगी रटने । 
पक चले धान, पान पड़े पीले आम भी बौराने, 
हुई पतभार, लगे कोपल पत्ते फिर आने । 
ठंढा पानी लगा सुहाने, आलस तन आई; 
फूले सरिस फूल की खुशबु कोसों तक छाई... 
“बसंत 
बादल की पालें धुएँ की जालें छोड़े दौड़ा जाता है, 
पावस नभ सागर, सब गुन आगर, ज़ोर जहाज दिखाता है । 
घन उक्ति सुहाई, कवि मन भाई, अर्थ बीजली भाती हैं, 
जल रस बर्साती, सदा सुहाती, वर्सा कविता आती है। 
रंग रंग के बादल जोड़ जोड़ दल चल गरजते आते हैं; 
नारंगी पीले लाल औ नीले, सावन सांभ दिखाते हैं । 
आओ द 'बर्सात 
या 
ई भाषा की कविता 
भजन करो श्री कृष्ण का मिल करके सब लोग । 


सिद्ध होयगा काम ऑ. छूटेगा सब सोग। 
उनका कहना है 


३०२ क्‍ आध्चुनिक हिन्दी साहित्य 


'पब्चिमोत्तर देश के कविता की भाषा ब्रज॒भाषा है यह निर्णीत हो 
चुकी है श्रोर प्राचीन काल से लोग इसी भाषा में कविता करते आते हैं.... 
मैंने श्राप कई बेर परिश्रम किया कि खड़ीबोली में कविता बनाऊ पर वह मेरे 
चित्तानुसार नहीं बनी इससे यह निश्चय होता है कि ब्र॒जभाषा में ही कविता 


करना उत्तम होता हैं शौर इसी से सब कविता ब्रजभाषा में ही उत्तम होती हैं ।” 


(हिन्दी भाषा, पृ० २) 


श्रन्त में कविता लिखने के बाद वे कहते हैं : 


अब देखिए कैसी भोंडी कविता है। मैंने इसका कारण सोचा कि 
खडीबोली में कविता मीठी क्‍यों नहीं (होती) तो मुझको संबसे बड़ा यह कारण 
जान पडा कि इसमें क्रिया इत्यादि में प्रायः दीघेमात्रा होती हैं इस्से कविता 
अच्छी नहीं बनती । द 

आप लोगों को ऊपर के उदाहरण से स्पष्ट हो जायगा कि कविता 
की भाषा निस्‍्सन्देह ब्रजभाषा ही है और दूसरे भाषाओं की कविता इतना चित्त 
को नहीं पकड़ती । 


इसलिए व्यक्तिगत कारणों से काव्य के लिए ब्रजभाषा ही उन्हें रुची । उनका प्रभाव 
इतना जबद॑स्त था कि उनके जीवन काल में किसी को भी उनके विरुद्ध ग्रावाज् 
उठाने का साहस न हुआ। १८६८ के लगभग से खड़ीबोली श्रान्दोलन शुरू हुआ 
मानना चाहिए ।' लेकिन भारतेन्दु से पहले, केवल महन्त सीतलदास को छोड़कर, 
उनके सामने ओर उनके बाद तक कोई भी कवि केबल खड़ीबोली का कवि नहीं कहा 
जा सकता । प्रायः सबने काव्य में ब्रजभाषा और खड़ीबोली दोनों का प्रयोग किया हैं। 
स्वयं भारतेन्दु ने १८७६ में उपर्युक्त पहुली तीन कविताएँ लिखी थीं । उसी वर्ष बाबू 
लक्ष्मी प्रसाद ने खड़ीबोली में भारत की दुरवस्था पर दस छन्द लिखे श्रौर गोल्डस्मिथ 
कृत हमिट' का योगी” के ताम से श्रनुवाद किया । १८८१ में पटना के बाबू महेश 
नारायण ने 'स्वप्त' शीषंक एक लम्बी कविता लिखी जिसमें उन्होंने देशवासियों को 
तत्कालीन श्रधोगति से ऊपर उठने के लिए प्रोत्साहित श्रौर राष्रीयता की श्रोर प्रेरित 
किया है। राय सोहन लाल और सत्यानन्द श्रग्निहोत्री ने भी खड़ीबोली में रचनाएँ 
. की। १८८४ में भारतेन्दु की. मृत्यु के बाद खड़ीबोली श्रान्दोलन ने निश्चित रूप से 
. जोर पकड़ा | १८८६ में श्रीधर पाठक ने 'एकान्तवासी योगी” की रचना खडीबोली में 





सें ढहली' 





१. भारतेन्दु ने कालचकऋ' में लिखा है कि १८७३ ई० से 'हिन्दी नए चाल. 
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पृर्वेबत्‌ अखण्ड और एकछत्र राजसत्ता न रह गई थी | खड़ोबोली का प्रचार उत्तरोत्तर 
बढ़ता ही जा रहा था।' उसकी काव्योपयुक्त दाक्ति का पता श्रीधर पाठक की. 
एकान्तवासी योगी” श्रौर 'जगत सचाई सार', महेशनारायण' की स्वप्न! और लक्ष्मी- 
प्रसाद की योगी” श्रादि अनेक रचनाओं से लगाया जा सकता है । वह नीति-सम्बन्धी, 
वर्शांनात्मक, करुण रस-पूर्णा श्रादि सभी प्रकार की काव्य-रचनाश्रों के उपयुक्त थी। 
'खड़ीबोली का पद्म” में संग्रहीत खड़ीबोली रचनाश्रों के विषय में हेनरी पिन्कौट का 
कहना है : 776 ए८८८९४ 76, थे ० प्राण, ूलटीदा: कं. ६072८, 27्ते ए6ए 
पाद्रात।टडप 8 ॥0ए6 ए ग्रव्वापा'ट, 8 एटएटादा6068 40 ४००९९ फराएएु5ड, डणते 2 त6॥72 
67 ६76 #>68 पाशःर88 0 गेष्णक्ागए, प6 छाए छा जद बरगी005 8000 
९्ज़ंवेद्गा०८ णी छ7008765४ ॥702 5 70४ 7००९8. अपने शैशव काल में ही खड़ी- 
बोली काव्य ने काव्योपयुक्त गुणों और अपनी भावी शक्ति का परिचय दिया। परन्तु 
._ इस काल में खड़ीबोली का भी एकछत्र राज्य न हो पाया । यह कार्य बीसवीं शताब्दी 
में महावीरप्रसाद द्विवेदी के नेतृत्व में सम्पन्न हुआ । भाषा मैं अनेक श्रगरेज़ी के शब्द 
प्रचलित हो गए थे । देशी मुहावरों श्रौर कहावतों का भी प्रचुर प्रयोग हुआ्ना है। 
छन्दों की दृष्टि से आलोच्य काल में कविता के नए आन्दोलन के फल- 
स्वरूप कोई विशेष महत्वपूर्ण परिवर्तन नहीं पाया जाता | दोहा, चौपाई, कवित्त, 
सवैया, रोला, सोरठा, छुप्पय, चौपाई, मालिनी, द्रुतविलम्बित आ्रादि मात्रिक और 
. वर्णिक छन्दों का प्रधान रूप से प्रयोग होता रहा । किन्तु एक परिवतेन तो यह 
पाया जाता है कि दोहा, चौपाई, कवित्त, सवैया, सोरठा श्रादि के स्थान पर 





१. १६०७ में अयोध्यासिह उपाध्याय का कहना है: 
दर वर्ष के भीतर इस प्रान्त के लोगों की रुचि में विचित्र परिवर्तन हुआ 
है। इस समय ब्रजभाषा का पूर्वबत अखण्ड दोदंण्ड प्रताप नहीं है, आज कविता-क्षेत्र 
_सें अपनी एकछत्र राजसत्ता प्रर्वात्तत करने में वह अक्षम है। दिन दिन वह स्थान 
च्युत हो रही है--और शनेः शरने: उसका स्थान खड़ीबोली ग्रहण करती जाती है। 
. सामयिक पत्रों में ब्रजभाषा के उच्छेद साधन के लेख आज भी लिखे जा रहे हैं-- 
. परन्तु उसका प्रतिवाद करने वाला कहाँ है । एक दिन वह था जब प्रात:स्मरणीय 
स्वर्गीय पं० प्रतापनारायण सिश्र ने ब्रजभाषा के पक्ष पर खड़े होकर अपने प्रौढ़ 


मं द लेखों से देनिक हिन्दोस्थान पत्र और सहदय पं० श्रीधर पाठक को हिला डाला था, 
.... . परन्तु यह सब बातें अब कथानक में परिशत हो गईं, क्योंकि समय का प्रवाह 
... बंजभाषा के अनुकूल नहीं है द 5 
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कविता... द क्‍ ३०४५ 
कवियों ने रोला, छप्पय, अरष्टपदी, लावनी", ग़ज़ल, रेखता, श्ौर संस्कृत के छन्द 
ब्ृतविलम्बित, शिखरिणी आदि पर अधिक ध्यात दिया और श्रीधर पाठक ने 
संस्कृत के अनुकरण पर श्रतुकान्त छन्दों का प्रयोग किया । साथ ही ईसाई 
पादरियों ने भी अपने कुछ गीतों में श्रगरेज़ी लय के श्रनुकरण पर तु्कों का प्रयोग 
. किया, जैसे 
गीत और गान 
'ईइवर हम पर दया करें और हमें आशीस दे और 
अपना मुख हम पर चमकावे । सिलाह । जिसमें तेरा मार्ग 
पृथिवी में जाना जाय सारे गणों में तेरी मुक्ति । है ईश्वर 
जाति गण तेरी स्तुति करेंगे सारे जातिगण तेरी स्तुति करेंगे, 
जातिगण आनन्दित होंगे और जय जय करेंगे क्योंकि तू 
धम्म से लोगों का विचार करेगा और पृथिवी पर जाति गणों की 
अगुआई करेगा : सिलाह । 
ऐसे गीत गिरजाघर के ऑॉरगैन” बाजें के साथ गाए जाने के लिए थे । किन्तु 
इस प्रकार की रचना-दौली का हिन्दी कवियों में प्रचार न हो सका । दूसरे, 
१लावनी' (१८८४) के रचयिता काशीगिरि बतारसी परमहंस आशक्कहक्कानी 
लावनी की उत्पत्ति के विषय में लिखते हें 
कोई इसको लावनी कहते हैं और कोई मरहठो वा ख्याल कहते 
हैं असल में इसका बनाना और गाना दक्षिण से उत्पन्न है और इसके दो 
कर्ता हुए एक का नास तुकतगिर ओर दूसरे का नाम दाहअली था 
उन्होंने दो सत खड़ किए तुर्रा और कलेंगी तुकनगिर तुरें को बड़ा 
कहते थे और द्ाहअली कलेंगी को बड़ा रखते थे आपस में विवाद किया 
करते थे और अपना अपना पंथ उन्होंने चलाया यहाँ तक की आज ताई 
उनके सतवाले बहुत से लोग इस देश में बनाते गाते हैं उनमें पढ़े -लिखे 
भी हैं परन्तु बड़ा अफसोस है कि गाली ही गुफ्ता बकते हैँ इस क़दर | 
से कि आपुस सें लड़ भी पड़ते हैं इसी सबब से इसको कोई भला आदसी हे 
पसन्द नहीं करता है" 








द +पसेंसिका 
. फरवरी, १६१० के “इण्डियन ऐंटिक्वेरी/ में पष्डित रामग्रीब 
चोबे का. एकॉर्मक . शिएकड 9 श्थ्धाधाएपा.. पर तोट भी 


देखिए । 
गीतों की पुस्तक (१८८९६), 9० ७१ 
२० 
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खड़ीबोली की मुंशियाना स्टाइल” की कविता में उर्दू बढ्लों का प्रयोग हुआझा है । 
'खड़ीबोली का पद्म! नामक संग्रह में ऐसी कविताओं का संकलन है जिनमें से एक 
का उदाहरण पीछे दिया जा चुका है। संस्कृत छन्दों या हिन्दी के प्रधान-प्रधान छन्दों 
'की भाषा संस्कृत-मिश्रित तथा लावनी, रेखता, और उठ बह्"ों की भाषा श्ररबी-फ़ारसी 
शब्दों से मिश्रित और उन्हीं के श्रनुरूप ढली हुईं है। उदूं बह्ों की लय की रक्षा के 
लिए दाब्दों में श्रावश्यक परिवतेंन कर दिया गया है। संस्कृत छन्दों में समासयुक्त 
भाषा-शैली का भी प्रयोग हुआ है, जैसे, महावीरप्रसाद द्विवेदी कृत नागरी पर 
 कविताएँ। साथ ही ईसाई पादरियों ने अपने कुछ गीतों में श्रेंगरेज़ी लय के उपयुक्त 
भाषा-शैली का प्रयोग किया । 

उपर्यक्त परिवतेन के साथ कवित्त, सवैया जैसे पुराने छन्दों में बए भावों 
श्रौर विचारों का समावेश भी पाया जाता है। उनमें भी कवियों ने राजनीतिक और 
सामाजिक परिस्थितियों का अनुसरण किया है। ये कविताएँ भ्रधिकतर काशी के 
कवि-समाज श्र कानपुर के रसिक-समाज के श्रधिवेशनों में पढ़ी जाती थीं । कुछ 
उदाहरण नीचे दिए जाते हैं 


आयो बिकराल काल भारी है अकाल पर्‌यो 
पूरै नाहि खर्च घर भर की कमाई में। 
कौंन भाँति देवें टेक्‍्सइनकम लैसन औौ 
पानी की पियाई लैटरन की सफ़ाई में॥ 
केसे हैल्थ साहब की बात कछ कान करें 
पड़ न सुसीलभूमि पोौंढ़े चारपाई में। 
किभि के बचावें स्वॉस और कौंन ओर घुसे 
०." सोवें साथ. चारचार एक ही रजाई में [॥!१ 
बहु दौंस सों अन्न भयो मह गो मिले दूने औ चोगुने दामन में । 
. पढ़बौं लिखिबो गयो कूटि सबै लगे पेट के हेत जु धामन में । 
.. बरसों बहु अन्न बढ़े धरनी तो लगें सुख सौं तुव पामन में । 
सब भारत आरत ह्वलू बिनवे धुरवान की धावन सामन में ॥7' 
. “द्ृव्य को देखि धरा में चहूँ दिसि खान खुदायों समस्त मही है । 





श्बाबु पत्तनलाल : रामकृष्ण वर्मा द्वारा सम्पादित 'समस्यापुरति! ( १८६६) 
दसवाँ भाग, पु० २६ हम 
... २ 'रत्नेश : रसिक समाज, कानपुर के द्वितीय अधिवेशन मैं पढ़ी गई 
कविताओं का संग्रह रसिक-वाटिका', पहली क्यारी (१८६१), पु० € 


कविता द ३०७ 


वायु के मण्डल तार लगाय गुबारो उड़ाय के कित्ति लही है। 

सोच बनायो जहाज यही अँगरेजन बीर बिचार कही है। 

रत्न को आकर है रत्नाकर इन्दिरा सागर बीच रही है ।॥!! 

'उन्नति या अगरेजन की अरु भारत की या घटा करिबे को । 

संस्कृत पारसी ओऔ अरबी थल में अंगरेजी डटा करिबे को। 

ब्राह्मन बैस औ छत्रित की लखि हीनता सुद्र छटा करिबे को। 

आप सुसील कढ़ मुखतें समे ईस रच्यो है बटा करिबे को ।”' 

पहले कहा जा चुका है कि नई धारा के कवियों के सामने मुख्य कार्य 
साहित्य को नए-तए विषयों और क्षेत्रों की श्रोर मोड़ना था । भाषा की श्लौर उतका 
अ्रधिक ध्यान नहीं गया। छन्दों का सवाल श्राने पर प्राचीन छन्दशास्त्र का अक्षय 
भाण्डार उनके सामने सौज़ुद था। श्रावश्यकता पड़ने पर वे चाहे जिस छन्‍्द को 
बेखटके चुन' सकते थे । यही कारण है कि इस काल में नए-नए छन्दों की उद्धभावना न 
हो सकी । 
काव्य की नई धारा के विकास की इस संक्षिप्त समीक्षा से यह प्रकट हो 

गया होगा कि भारतेन्द्ु हरिश्चच्ध उसके गुरु थे । उन्होंने निश्चय और 
पूर्णा रूप से हिन्दी साहित्य में चवीनता को जन्म दिया । इस कार्य में उनको 
अपने सहयोगियों से बहुत सहायता मिली। इन कवियों की विचारधारा ने 
राजनीतिक, सामाजिक, धामिक और श्राथिक श्रान्दोलनों का अनुसरण किया। 
परन्तु आलोच्य काल में कविता को पुरानी परम्परा का ही प्राधान्य बना रहा । 
राधाकृष्ण की प्रेमलीला श्र भक्ति के घने जंगल में तवीनता स्वच्छ शोर 
चमकती हुईं पतली जलधारा के समान है। उसमें प्रचारात्मकता रहते हुए भी सरलता 
स्पष्टता, स्वाभाविकता, हृदय की सच्ची श्रनुभूति, शैली की मवोहरता या शब्राधुनिक 


विचारधारा की जन्मदात्री होने की दृष्टि से हिन्दी साहित्य के इतिहास में उसका. 


स्थान सदैव ऊँचा रहेगा । 


१ रामकृष्ण वर्मा : उनके द्वारा संपादित समस्या पूति! (१८६६), पु० ६७ 


२ बाबू पत्तनलाल : रामकृष्ण वर्मा द्वारा संपादित समस्‍या पुति! (१८६६) 
पाँचवों भाग, पु० € 
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उपसंहार 


पीछे जो कहा गया है वह नवीन हिन्दी साहित्य की श्रारम्भिक कहानी है।. 
भ्रब तक जो कुछ लिखा जा रहा था उसमें परम्परानुगत और काव्य-शास्त्र 
की रुढ़ियों से ग्रस्त कविता का राज्य था। इसी सम्पदा को लेकर हम परिचिमी 
दुनिया के सम्पक में श्राए थे। पहली बार हमारे साहित्य को श्रपने प्राचीन निर्धारित 
मार्ग से विचलित होचा पड़ा था। यह ठीक है कि कविता में श्रभी तक प्राचीनता का. 
अंश अधिक था, लेकित वह अंश सड़-सड़ कर गिर रहा था और उसके स्थान पर _ 
नवयुण से प्रभावित नवीन काव्य-साहित्य का निर्माण हो रहा था। कविता की बात 
छोड़ कर हम पाते हैं कि गद्यगसाहित्य निश्चय ही चवयुग की देन थी। इस क्षेत्र में 
हिन्दी साहित्य ने अ्रपनी श्रपूर्व तीव्र गति का परिचय दिया। साथ ही क़ानूनी, वैज्ञानिक, 
दाशंविक, ताकिक, धामिक, ऐतिहासिक, राजनीतिक, यात्रा-सम्बन्धी, गरित- 
सम्बन्धी, शासन-प्रणाली-सम्बन्धी, भाषा-शास्त्र-सम्बन्धी, भुगोल-सम्बन्धी, प्रथंशास्त्र- 
सम्बन्धी, कृषि-सम्बन्धी, दस्तकारी और कला-सम्बन्धी, शिक्षा-सम्बन्धी आदि विविध 
प्रकार के उपयोगी साहित्य की सृष्टि हुईं। संस्कृत के प्राचीन उपयोगी म्रंथों में से 
स्मृतियाँ, पुराण, श्रायुवेंद, ज्योतिष, शिल्प, भाषा श्रादि के हिंदी रूपान्तर भी 
प्रकाशित हुए। प्राचीन ग्रन्थों के रूपान्तरों को छोड़ कर अन्य उपयोगी साहित्य उच्च 
कोटि का नहीं हैं, यह भ्रवश्य मानना पड़ेगा। किन्तु उससे झ्रालोच्य काल की मानसिक 
एवं बौद्धिक क्रियाशीलता का परिचय मिलता है। १८६९८ में तागरी प्रचारिणी सभा 
ने एक वैज्ञातिक कोष प्रकाशित करने का कार्ये भी प्रारम्भ कर दिया था। लेखकों 
झौर पाठकों का अभाव होने पर भी यह कार्य साधारण नहीं था। इन सब बातों 
के साथ गद्य की भाषा में श्रनेक परिवर्तन हुए । शब्द-कोष की वृद्धि हुई और नवीन 
दैलियों का ब्राविर्भाव हुआ । जीवन की नवीन परिस्थितियों से उत्पन्न भावों और 
विचारों ने साहित्य में प्रवेश किया । जीवन का फिर से संस्कार किया जाने लगा । 
.._ धाभिक छढ़ियों की जड़ हिलने लगी। मानव की सहायता झ्ौर उसके प्रति सहानुभूति 
- की प्रतिष्ठा हुई | साहित्य के चाहे जिस क्षेत्र को लीजिए उसी में परिवर्तन श्र नया _ 


रा प्रभाव स्पष्ठ दिखाई देता है। लेकिन इतने पर भी यह मानना पड़ेगा कि लेखकों 





.. और कबियों ने नई दुनिया को देखा शौर समझा जरूर, पर आसानी से न टूटने 
. वाले पुरातनत्व के मोह-वश उन्हें संदेह बता रहा । जीवन की चबीन परिस्थितियों 





। कविता ३०९ 


से वे पूर्ण सामञ>जस्य स्थापित न कर सके | और जैसा कि पहले कहा जा चुका है, 
उस समय शायद यही सम्भव था । यही कारण है कि श्रालोच्यकाल में हमारा साहित्य 
यदि बिल्कुल पुराना नहीं है तो बिल्कुल नया भी नहीं है। 

इधर बीसवीं शताब्दी के प्रथम दो दशाब्दों में काव्य में इतिवृत्तात्मकता का 
प्राधान्य रहा और “रोमांटिक! काव्य. का जन्म हुआ | उचन्नीसवीं शताब्दी के अनेक 
लेखक अश्रपनी पुरानी प्रवृत्ति लेकर श्राधुनिक शताब्दी में श्रवतरित हुए। अश्रगरेज़ी 
ओर बंगला की प्रभावशाली और उच्च कोटि की रचनाश्रों के अनुवादों की 
खूब भरमार रही | भाषा, रूप और विषय की दृष्टि से यह काल एक तरह से 
प्रयोगात्मक काल था | ज्ञान-सच्च॒य के साथ-ही-साथ श्रालोचना, नाटक, श्राख्यायिका, 


उपन्यास श्रादि साहित्य के श्रन्य रूपों का भी विविध प्रकार से विकास हुआ । 
लेकिन सन्‌ १९ १४-१८ के युरोपीय युद्ध और विशेषतः असहयोग आ्रान्दोलन 


के बाद हिन्दी साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में उसके प्राचीन रूप से नितान्त भ्रलगाव 
| पाया जाता है । आ्राधुनिक युग के विचारों के प्रभाव-वश उसका वाह्म रूप ही नहीं, वरन्‌ 
। आनन्‍्तरिक रूप भी बदल गया है। लिरिक' ने अंग्रेज़ी का श्रनुकरण किया। 
| राजनीतिक एवं श्राथिक कारणों से कवि की भावनाएँ श्रन्तमुं खी हो उठीं। फलतः 
समाज-हित के स्थान पर वैयक्तिकता ने स्थान ग्रहण कर लिया। साथ ही भावुकता 
श्र असंयम की मात्रा श्रत्यधिक बढ़ गई, साहित्य के लिए यह मंगल की बात 
तहीं है। हाल ही में हमारे कवियों ने समाजवादी सिद्धान्तों के अनुकूल किसानों 
और मजदूरों का ग्रान आरम्भ किया है। उसमें वर्ग-युद्ध, संघर्ष श्रोर श्रसन्तोष 
की ध्वनि प्रधान है। उससे मालुम होता है कि श्राज का व्यक्ति छोषण-नीति का 
शिकार बन' कर कितना पिस गया है। श्रसन्तोष श्रौर संघर्ष बढ़ता ही जा रहा है | 
इस प्रवृत्ति के साथ आशा की जाती है कि हमारे लेखकों की विश्व को पीड़ित 
मानवता के प्रति सहानुभूति बढ़ती ही जाएगी और राजनीतिक क्रान्ति के साथ 
सामाजिक क्रान्ति के गीत गा कर श्रन्त में वे सन्‍्तोष, सुख, स्वतन्त्रता ओर सामव्जस्य 
की स्थापना करने में सफल हो सकेंगे। लेकिन क्‍या साहित्यिक मुल्य का भी ध्यान 
रक्‍खा जायगा ?_ 
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कविता 
पुरानी धारा 


हिन्दी साहित्य के विकास के समय हमारे पास जो पूँजी थी वह॒पुराने ढंग 
की कविता थी | कविता की यह परम्परा वीर काल, भक्ति काल शौर रीति काल से 
बराबर चली आरा रही थी । झ्रालोच्य काल में उसी का प्राधान्य था। यहाँ उस पर भी 
संक्षेप में विचार कर लेना उचित होगा । 

दूसरे श्रष्याय में यह दिखाया जा चुका है कि अ्रगरेज्ी राज्य की स्थापना के 
बाद देश में अनेक सामाजिक, धामिक, राजनीतिक श्रौर श्राथिक परिवतंन हुए | देश 
में एक प्रकार से शान्ति थी श्रौर देश-काल के अ्रनुसार नई-नई परिस्थितियों का जन्म 
हुआ । इन परिवर्तित परिस्थितियों के भ्रनुसार पुराने ढंग' की कविता की श्रावश्यकता 
न रह गई थी। परन्तु ब्रिटिश नीति ने भ्रपने हित-साधनों के लिए राजाओं और जमीं- 
दारों वाली सामनन्‍्तवादी प्रथा को बनाए रक्खा। वहाँ प्रगति का प्रवेश मुश्किल से हो 
पाता था। भ्रस्तु, इन दरबारों के श्राश्चित कवियों ने परिपाटीविहित रचनाग्रों को ही 
प्रधानता दी । ब्रिठिश भारत में नई धारा के तथा अन्य कवियों में ही पुराने ढंग को 
कविता होती रही । इस प्रकार की रचना्रों के हम दो कारण मान सकते हैं एक 
तो दरबारों की श्रप्रगतिशील प्रवृत्ति भ्रौर दूसरा साहित्यिक परम्परानुकरण | जैसे- 
जैसे दरबारों में नवीन प्रभाव प्रवेश करते जा रहे थे श्रौर दरबारी और श्रदरबारी 
दोनों प्रकार के कवि नवीन परिस्थितियों से सामञजस्य स्थापित करते जा रहे थे, पुराते 


ढंग की रचनाएँ भी कम होती जा रही थीं | श्राज बीसवीं शताब्दी में प्राचीनता से. 


हमारा सम्बन्ध बिल्कुल टूट गया है । 
पुराने ढंग की कविता पर विचार करते समय पहले हम श्यू गार काव्य लेगे। 
 ज्युंगारात्मक रचनाओं से हमारा तात्पयें हिन्दी की उन रचनाश्रों से है जो ईसा 
की सन्नहवीं शताब्दी से लेकर उन्नचीसवीं शताब्दी श्रोर कुछ अंशों तक बीसवीं शताब्दी 
तक रचित रीति और अलंकृत काव्य के श्रन्तर्गत आती हैं श्रोय जिनका विषय नायक- 


नायिका के विलासपूर्ण जीवन का चित्रण हैं। नायिका को प्राधान्य देकर शुंगारी 


कवियों ने उसके अंग-प्रत्यंग---नखशिख---उसके विवाह, आलिगन, चुम्बन, रति आदि 
का जी भर कर वर्रान किया है। कामशास्त्र विषयक प्रायः सभी बातें उनमें ग्रा 
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जाती हैं। भारतवर्ष ऐसे देश में कवियों द्वारा स्त्री के समस्त शरीर का खुल्लमखुल्ला 
वर्शात तथा श्रन्य रचनाएँ हिन्दी साहित्य के विद्यार्थी के लिए एक विचित्र उलभन पैदा 
कर देती हैं। प्रियसेन महोदय ने उनका उत्तरदायित्व यहाँ की जलवायु पर रक्‍्खा है। 
श्रन्य इतिहास-लेखकों ने कवियों के श्राश्रयदाताग्रों की कुत्सित रुचि बता कर परोक्ष रूप 
में सारा दोष कवियों के मत्थे मढ़ दिया है । परन्तु प्रशइन यह उठता है कि समाज में 
ऐसी अवस्था का उदय ही क्‍यों हुआ श्रौर उसका उत्तरदायित्व कहाँ तक कवियों पर 
है। साहित्य के प्रत्येक विद्यार्थी का कत्तंव्य है कि वहु इस गम्भीर विषय पर विचार 
. करे | यह ठीक है कि फ़ारसी काव्य, मुग़लकालीन भोग-विलासपुर्ण दरबारी जीवन 
भ्रौर उत्त दरबारों के प्रधीन और अनुकरण करने वाले हिन्दू राजाओं के दरबारों से 
उसको प्रश्नय मिला । परन्तु श्ूंगारपुर्ण रचताग्रों की इतनी प्रचुरता के कारण खोजने 
के लिए वाह्मय कारणों की श्रोर ही न जाकर तत्कालीन समाज के मानसिक तत्व की 
ओर भी जाना पड़ेगा । 

हिन्दी साहित्य में वीरगाथा काल के समाप्त होने पर भक्ति की नई धारा 
प्रवाहित हुई | हिन्दू राजाञों का भारतीय राजनीतिक रंगमंच से लुप्तप्राय हो जाने _ 
से चारणों का अ्रस्तित्त ही मिट गया। श्रब कोई कवि राजाझ्रों का यशगान कर 
साहित्य का भाण्डार नहीं भर रहा था। परन्तु साहित्यिक दृष्टि से यह काल श्रत्यन्त 
प्रोढ़ काल माना जाता है ।इस काल के साहित्य की उत्पत्ति की कहानी भी बड़ी 
दिलचस्प है। ह 

भारतवषं में श्रब॒ तक जितने आक्रमणकारी आ्राए थे बे प्रायः राजशक्ति के 
लालच से आए थे। उत्तको छात्रुता राजा से थी न कि समाज से । वे या तो लुट मार _ 
करअअपने देश को वापिस लौट गए या बाहर निकाल दिए गए या थोड़े दिन यहीं रहकर 
हिन्दू समाज में मिल गए । मुसलमानों ने श्राकर न केवल राज्य प्राप्त किया, वरन्‌ 
उन्होंने समाज से भी हाथ लगाया । लगातार धर्म पर इस प्रकार भ्राघात होने से 
भारतीय जनता का आत्म-विश्वास विचलित हो उठा | दूसरे स्वयं भारतीय समाज में 
 विच्छिन्नता का दोरदोरा था । दोहरे श्राघातों का धक्का लगने पर देश में इस बात . 
की श्रावश्यकता हुई कि समाज संगठित होकर वाह्य भ्राधात श्रौर आन्तरिक विच्छिन्नता 


... का साहसपूर्वक सामना करने में समर्थ हो। जाति की इसी चेतना के फलस्वरूप 


.. भक्ति-श्रान्दोलन ने ज़ोर पकड़ा जो मुलतः भारत की प्राचीन काल से चली भरा. रही 


:.. विचारधारा के स्वाभाविक तौर पर विकसित रूप में मौजूद था। रामानन्द और 
...... वल्लभाचाय ने रामानुज, निम्बाके झ्ौर विष्णु स्वामी महात्माश्रों के विचारों की नींव. 
पर एक बड़ा भारी प्रासाद खड़ा किया जिसमें समस्त हिन्दू जचता ने आश्रय पाकर 





.. थोग-सूत्र स्थापित करने का प्रयत्न किया। इन्हीं घासिक परम्पराओं के अनुयायो... 
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कबीर, तुलसी, सूर श्रादि महान्‌ कवि हुए जिन्होंने श्रपनी रचनाओं से समाज को 
विनाथोन्मुख होने से बचा लिया 

प्रदन यह उठता है कि इस घामिक आन्दोलन का परिणाम क्या हुआ । क्‍या 
समाज विनाशोन्मुख होने से बच कर भागे बढ़ सका | पहले कहा जा चुका है कि इस 
झ्रान्दोलन के नेताओझ्रों ने समाज को धर्म से विमुख होने से बचा लिया। उसके लिए 
समाज उनका चिरक्तज्ञ रहेगा। परन्तु इससे आगे क्या हुप्ना, यह समभने के लिए 
हमें पहले धर्म की प्रकृति पथ विचार करना पड़ेगा । 


जिस प्रकार एक बच्चा श्रपने को श्रसहायः पाकर अपने पिता का आश्चय लेता 
है, ठीक उसी प्रकार श्रादिम मनुष्य की दशा थी । वर्षा, तुफ़ान, भूकम्प, बिजली 


आदि से अपना बचाव करने में वह असमर्थ था। और वास्तव में देखा जाय तो 
मनुष्य की इसी श्रसमर्थता के सहारे सभ्यता और संस्कृति का इतना बड़ा प्रासाद 


खड़ा हुआ है । आदिम अवस्था में कुछ प्रतिभावान्‌ व्यक्तियों ने एक ऐसी शक्ति की 
कल्पना की जो श्रापत्ति के समय उनकी रक्षा कर सकती थी । उन्होंने तत्कालीन 
समाज को बताया कि यदि वह उनके बताए हुए मार्ग पर चलेगा तो उसकी मुसीबतों 
से रक्षा हो सकेगी । कहना न होगा कि उस शक्ति का नाम ईदइवर था | जनता को 
बताया गया कि हमारे ऊपर एक ऐसी शक्ति का निवास है जिसे हम अ्रपनी प्रार्थना, 
श्रच॑ना श्रादि से प्रसन्न कर सकते हैं। ग्रौर यदि वह शक्ति प्रसन्‍त हो जाय तो हम 
घनधान्यपर्णा बन सकते हैं। भ्रगुश्नरा लोगों ने श्रपने त्याग श्रौर तपस्या से जनता में 
. श्रपनी बातों का प्रचार कर लिया । 

द धर्मोत्पत्ति की इस संक्षिप्त समीक्षा से यह ज्ञात हो गया होगा कि धर्म की 
उत्पत्ति उस समय हुई थी जब मनुष्य भ्रपती श्रादिम अ्रवस्था में था और विदव में 
घटित होने वाली बातें समभने के लिए उसके पास ज्ञान का श्रधिक प्रकाश नहीं था । 


उस महाशक्तिमान्‌ की रचना में उसने श्रम से काम लिया | यह भी यहाँ बता देना 


. ठीक होगा कि मनुष्य की कथित श्रवस्था में यह अम श्रति श्रावरयक था। मनुष्य को 
जीवन में चारों भ्रोर जब दुःख-ही-दुःख दिखाई पड़ने लगा तो उसने एक ऐसे काल्पनिक 
जगत्‌ की रचना की जहाँ एक सर्वेशक्तिमान्‌ व्यक्ति बैठा रहता था। वह दण्ड 
देने के साथ सम्पन्न भी बना सकता था । उसके लिए उन्होंने उपयुक्त साधन निकाले । 
यदि इस जन्म में सफलता न हुई तो दूसरे जन्म की श्राश्षा दिलाई गई । 


भक्ति काल में हिन्दुश्नों ने इसी भ्रमात्मक वस्तु का अधिकाधिक सहारा लिया । 


यह तो ठीक है कि धर्म ने तत्कालीन समाज के अस्तित्व को बनाएं रक्‍्खा। परन्तु 


. ठीक स्वाभाविक होते हुए भी यह मानन पड़ेगा कि धामिक श्रान्दोलन' समाज को श्रागे 


न बढ़ा सका । उसका मुख्य ध्येय समाज के दृषित श्रोर विक्ृत अज्भों को दूर करना 


डक 
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था । उसके बाद वह जैसा था वैसा ही बना रहा । उसे श्रवतारवाद का पाठ पढ़ाया 
गया । सन्‍्तों ने श्रनहद का राग अलापा, तुलसी ने श्रवतारवाद की शिक्षा दी शोर 
सुर ने बच्चों से जी बहलाया । उसको बताया गया कि पाप का घड़ा भर जाते पर 
गरामत्व' का जन्म होगा । जिन कथाओ्रों और चरित्रों के आधार पथ यह पढ़ाया 
गया उसकी मह॒ती शक्ति के होते हुए भी ग्रन्त में उसका परिणाम रुचिकर न हुआा 
समाज में निष्करियता बढ़ती गई । वह 'रामत्व” की प्रतीक्षा में बैठा रहा । लेकिन जैसा 
वह चाहता था वैसा न हुभा । 


शअ्रपतनी सारी प्रार्थनाओं को विफल होते देखकर जनता में नैराश्य बढ़ता ही' 
गया। विदेशी श्राए और उन्होंने लूट मार की, श्रत्याचार किए । वांछित सहायता 
न' आते देख कर जनता अधिकाधिक नैराश्य के गत॑ में डूबती गई । इस नैराश्यजनित 
अवस्था में समाज को किसी श्राश्रय की ज़रूरत थी। यह मनोवैज्ञानिक तथ्य है कि 
निराशा के घोर श्रन्धकार में मनुष्य समाज से विमुख हो जाता है या नशे में चूर 
होकर श्रपने को भूल जाना चाहता है या धर्म जैसी किसी भ्रमात्मक वस्तु का सहारा 
लेता है। इन बातों के श्रतिरिक्त वह जिन्दगी का मजा उठाने में कालयापत करना 
भी श्रेयस्‍्कर समभता है । वाह्य जगत्‌ की भौतिक वस्तुओं पर अपना श्रधिकार कर 
लेना ही वह अ्रपना घ्येय समझने लगता है। फिर वह आ्राध्यात्मिकता की श्रोर नहीं 
भुकता । प्रेम करता-कराना उसके जीवत में प्रमुख स्थान ग्रहण कर लेता है। यह 
प्रेम पाथिव होना चाहिए और यह मानी हुई बात है कि बिलासिता से भरे हुए 
आुद्धारी प्रेम की श्रोर ही मनुष्य भ्रधिक श्राकृष्ट होता है। धर्म की श्रपेक्षा समाज 
इसी झ्राश्नय की ओर 'ुका । 
समाज यहाँ पर एक विशेष अथे में प्रयुक्त हुआ है । समाज के दो भाग थे--- 
एक तो उच्चस्तर का शिक्षित समुदाय और दूसरा श्रपढ़ भौर साधारण श्रेणी का 
समुदाय । शिक्षा का प्रचार हो जाने के कारण श्रबः॒ तो जनसाधारण का साहित्य 
लिखा जाने लगा है। तत्कालीन अ्रवस्था में यह सम्भव नहीं था.। भ्रस्तु, हम उसके 
_ विचारों के विषय में कुछ नहीं कह सकते । दूसरे, शिक्षा के श्रभाव में हम उसमें 
समाज के निर्धारित मार्ग के विरुद्ध चलने का साहस पाले की श्राशा भी नहीं कर 
. सकते। उच्च और शिक्षित समुदाय ही ऐसा कर सकता था । उपयुक्त 'समाज” इसी 
समुदाय का द्योतक है। सामान्यतः भागे भी उसका इसी श्र्थ में प्रयोग किया गया है। 
द भ्रब समाज इन्द्रियजनित सुख की शोर बढ़ा। उस समय पारिभाषिक रूप 


.. में भक्ति काल आखिरी साँसें लेने लगा था | उसके समाप्त होते ही भारतीय समाज 





.. का ध्यान मुग़लों को .शानशौकत और विलासपूर्णो जीवन की श्रोर अधिकाधिक 
.. खिचता गया । साथ, ही यह भी स्मरण रखना चाहिए कि ,समस्त समाज 
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को--ऊँचे और नीचे और दोनों वर्गों को--धर्मप्राण बनाए रखने के लिए, उसको 
ऐहिक जीवन से विमुख कर परलोकोन्मुख बनाए रखने के लिए प्राणपरण से चेष्टा की 
गई ओर उस पर नाना प्रकार के नियन्त्रण लगाए गए। जीवन' को श्रनुशासित और 
नियन्त्रित बनाने की चेष्टा में स्वभावोचित सीमा का उल्लड्भन किया गया । ऐहिक 
जीवन की मूल स्त्री पर प्रह्र-पर-प्रहार किए गए । उसे समस्त व्याधियों की खान 
श्रोर साँपित बताया गया | उसके डसे का कोई इलाज भी नहीं था। इस बात पर इतना 
जोर दिया गया कि प्राणिश्षास्त्र के मूल नियम भी भुला दिए गए | धामिकता और 
परलोक की धुन में प्रकृति का एक महत्वपूर्ण नियम तोड़ देने भौर मनुष्य की जन्मगत 
भावनाओं को कुचल देने का प्रयत्न किया गया । परिणाम यह हुश्रा कि उपयुफ्त 
वातावरण पाकर समाज की दबी हुई भावनाएँ एकदम उभड़ पड़ीं। समाज धामिक 


_नियन्त्रणों से स्वतन्त्र नहीं था । ठीक है, परम्परागत संस्कारों को दूर करता आ्रासान 


खेल नहीं था । तो भी भावनाएँ दबी नहीं रह सकती थीं। शिक्षित और उच्च श्रेणी के 
समाज के श्राश्चित कवियों ने अपनी रचनाप्रों द्वारा इच्छा-पूर्ति (छा ईएविम्रटा:) 
का एक अ्रच्छा साधन निकाल लिया | इससे उस समाज की दबी हुईं भावनाओं के 
लिए अच्छा निकास मिल गया । स्त्री-पुरुष के भ्रनेक सम्बन्ध होते हैं, पर उन्होंने केवल 
रतिपूर्ण सम्बन्ध ही अपनाया । ओर उसी की जरूरत भी थी । मुगल दरबारों के 


विलासपुर्णा जीवन ने उसको प्राश्रय दिया 
उसके लिए उन्हें सामग्री भी प्रस्तुत मिल गई । हिन्दी साहित्य का प्रासाद 


प्रधिकतर रामायण, महाभारत और भागवत पर खड़ा हुथ्रा'है । राम और कृष्ण 
जनता द्वारा सम्मानित हो चुके थे | पीड़ित श्रौर निराश जनता राम की श्रोर न जा 


. कर कृष्ण के रज्भ में मस्त हो गईं। भागवत में कृष्ण के शज्धारपुर्ण वर्णन मिलते 


हैं। उन्हें पुरुषोत्तम की लीला कहा गया है। यह बात >॑ंगारी कवियों के हक़ में भ्रच्छी 


.. साबित हुई। वे बिना रोक-टोक कृष्ण की लीलाभ्रों को मनचाही कल्पना से रज्जित 
कर जनता के सामने रख सकते थे । उन्होंने सोचा कि कृष्ण के नाम पर दी गई 
सामग्री ग्रहण करने में जनता को कोई सद्धोच न होगा। ऊेच और नीच, शिक्षित 


और प्रशिक्षित, सभी के आदर्श चरित नायक की जीवनी में उन्हें उपयुक्त सामग्री 
मिली । दूसरे, ऐहिकतामूलक श्रुंगार-चेष्टाशों शोर प्रेम की रसमयी क्रीड़ाशों के वर्शान 
की संस्कृत वाली परम्परा विद्यमान ही थी । बस फिर क्‍या था । जी भर कर उन्होंने रति 
का वर्णान किया । वास्तव में कृष्ण की आड़ में उन्होंने लोकिक नायक का वर्णान किया 
है । भागवत में राधा का उल्लेख नहीं है। निम्बाक स्वामी ने कृष्ण के साथ राधा 
जोड़ दी | कवियों को राधा के रूप में एक नायिका भी मिल गई । पण्डित शुकदेव- 
बिहारी मिश्र ने पटना विश्वविद्यालय के रामदीन लेक्चर्स (१६३२-३३)--हिन्दी 
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साहित्य भर इतिहास'--में कहा है कि कृष्ण के साथ राधा वाली भक्ति जोड़ कर 
आ्रापने ही (निम्बा्क स्वामी) शुद्ध वैष्णव मत को बाम मार्ग के मेल से कलुषित 


किया ।उसमें कहने को तो घर्म-कथन है किन्तु अदइलीलता श्रथवा उसके श्रालम्बन 


उद्दीपन के द्वारा उसमें कलुषता जुड़ी है । बहुत से लोग शुद्ध भाव से भी उसे धर्म 
मानते हैं, किन्तु वास्तव में धर्म के नाम से वह जानते या न जानते हुए नीच प्रकृतियों 
का पोषण - करता है। रामानुज द्वारा प्रतिष्ठित सेव्य-सेवक वाली भक्ति में आपने 
मलिन शाूंगारात्मकता जोड़ दी / वास्तव में यह जानते या व जानते हुए धामिक 
नियन्त्रणों और निरोधों का ही परिणाम था। शुद्भारी कवियों के निकट राधा एक 


लोकोत्तर सुन्दरी नायिका का प्रतीक बन गई। जिस प्रकार एक मनुष्य जीवन के 


प्रभात में किसी दिव्य भ्रतिद्य काल्पनिक सुन्दरी को हृदय के सिहासन पर प्रतिष्ठित 


. करता है उसी प्रकार तत्कालीन जनसमुदाय ने राधारानी को प्रतिष्ठित किया। 


भिखारीदास ने कहा तो है 
आगे के सुकवि रीभिहेँ तो कविताई 
नत, राधिका कनन्‍्हाई सुमिरन को बहानो है ।' 


ये दो पंक्तियाँ शुद्धार-काव्य के ऐहिकतामूलक होने की साक्षी हैं। हिन्दी साहित्य में 
. ऐसी रचताएँ प्रचुर मात्रा में हुईे। 


आधुनिक काल में अनेक विद्वान श्रृंगार के नाम पर नाक-भों चढ़ाते देखे गए 


हैं। वे उससे घृणा प्रकट कर तरह-तरह की आलोचना करने लगते हैं, जो सरासर 
..श्रनौचित्य है। हम शूंगार साहित्य के कुछ श्रंगों पर प्रकाश डाल कर हम यह प्रकट 
करेंगे कि इन रचताओों में मनोवैज्ञानिक तथ्य का कहाँ तक समावेश है । 


आंगारी कवियों का नायक-नायिका-भेद बड़े विवाद का विषय है । यह पहले 
कहा जा चुका है कि स्त्री-पुरुष के सम्बन्ध का वर्णान करते हुए उन्होंने पाथिव जीवन 


. का वणंन किया है। नायक-तवायिका-भेद सुल में स्त्री-पुरुष के वास्तविक पारस्परिक 

. सम्बन्ध का विशद विवेचन है । जो लोग उससे घृणा प्रकट करते हैं वे अपने को 
.. मसानव-प्रकृति से अनभिन्ञ सिद्ध करते हैं। संस्कृत साहित्य में नायक-नायिका का वर्णांन 
... था ही। वह काव्य के शुज्भार रस के अ्न्तगंत था। श्ंगारी कवियों ने उसे सह्षे 
झपनाया । 


नायिकाओ्रों में सबसे अ्रधिक घृणा को दृष्टि से परकीया नायिका देखी जाती 


..॑._ है। प्रायः: उसको व्यभिचार या वैवाहिक दुराचरण की अपराधिनी ठहराया जाता 
.... है। परन्तु ऐसा कहते समय झालोचक स्त्री 
..॑. जाते हैं। मनुष्य तो प्रसिद्ध बहुवैवाहिक प्राणी है | उसकी बहुवैवाहिकता उतनी ही _ 
._ पुरावी है जितवा कि भाचव-इतिहास-॥ भ्रनुकुल और दक्षिण नायक धर्मशास्त्र-संगत 





-पुरुष दोचों की बहुवैवाहिक प्रवृत्ति को भूल 
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हैं। कष्ण स्वर दक्षिण चायक थे | साथ ही समाज में धृष्ट और शठ नायकों का 
अ्रभाव नहीं है। स्त्री आदि काल में एक प्रेमी के बाद दूसरे प्रेमी की इच्छुक रहती 
थी । विवाह का इतिहास इस बात का साक्षी है। झागे चलकर एक पति के शासत 
में रहना तो सभ्यता की देन है । मनोविज्ञान के आधुनिक विद्वानों की सम्मति में भी 
स्त्री एक प्रेमी के बाद दूसरा प्रेमी चाहती है। यह स्मरण रखना चाहिए कि इस प्रेम 
. में विलासिता का अंश ही श्रधिक रहता है । सामाजिक भय और नियन्त्रण के कारण 
वह व्यावहारिक रूप में उसे प्रकट' न कर सकती हो यह दूसरी बात है, परन्तु घह 
है एक मनोवैज्ञानिक तथ्य । न्यू यॉंक यूनिवर्सिटी के प्रसिद्ध मनोवैज्ञानिक ए० ए० ब्रिल 
का कथन है द द 
([ एरा8४79६ 889 घी पंड 485 00० 0 086 विएलंतचि दा0प००5 
पडा; एथ्कांटपबाएए. थी]. क्रगनोी. जतादा 8णगद्याए6ड उध्कलोीए. ततल्डाएल 00... 
(880८... ४८ म्र%ए९. प्रथाण्दव ३६ फरठ +कूलाएहु 0िए गध्पहुए. ते 67 
7[क58प्रप्पपणण ठण्माज़ेन्र 80. फ्रथाए >+ट्ए०णत्रं)8.- एणारादा पैबए8 एलएए 
0॥679 ६000 76 (487 ॥06ए त0 एछांड) 6ए 60प्रत॑ 928ए8 ६06 कु०८०४९००९ 
रण >लणड्र ए70४0प्राढ ल्‍00 70 007 80 पड ॥6ए प्ंह: £ए0ए [प. शव 
(६ ;7685. "7७४५ ए८ा'८ _ 890८८८त0.. ७६ ६० पए८टए/ए धा0णा870 9ए०. ६ ३5 
ए6०डंए8 ब्यत प्रार्तीणह प्रण7०टॉ 65४. 
इसी बात का समंथत प्रसिद्ध विचारक श्रोर दाशैनिक ब्रेंड रसेल ने किया है : 
व्‌ फ्रागार ४४8४ प्राफंफांजाल्व ठंजशशवत एलणएी०, जरोटपलत प्रादा 
0 ए/०77९०, बवाल 80677 (909 82४70प5 77 पिटाए ऐाडापट, +6ए 7799 
28]| 06८०५ [7 40ए6 दावे 98 0: 8077८ एलथा5 ९०४7८ ए &05076वे ३0 
002 एुलाइ०7 फैएा 500760 0. ]ब67 उकपो बिण्मोंब्लाए.. देणी३ ६६ ९१8७ 
रण ए88४070 2०५ ६॥6ए फ>ल्टां0 [0 80 €४०ए7००७४ 07. ६78 7९एंएक। ० ६४6 
0५१ ४४७5॥॥] 
झ्रोर जिस समाज में अपनी विवाहिता स्त्री का सुख देखना भी दुलंभ हो उस समाज 
का कवि परकीया की ओर आ्राकृष्ठ हो तो क्या पाप है। इसलिए साहित्यिक परकीया 
को क्र दृष्टि से देखना उचित नहीं 
परकीया के बाद दूती के नाम पर भी प्रायः लोग मुँह सिकोड़ने लगते हैं। 
परन्तु वे भूल जाते हैं कि दूती हिन्दू सामाजिक व्यवस्था की उत्पत्ति है। तत्कालीन 
. समाज प्रेमी-प्रेमियों को स्वतन्त्रतापूर्वक मिलने की श्राज्ञा नहीं देता था। समाज के 
भय से वे या तो चोरी से छिप कर मिलते थे या किसी तीसरे विश्वासपात्र व्यक्ति 
को मध्यस्थ बना कर अपना काम निकालते थे । यह व्यवस्था बहुत अंशों में श्रब भी 
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बनी हुई है | ऐसी हालत में दुती ही वह तीसरा व्यक्ति है। उसके द्वारा प्रेमी-प्रेमिका 
एक दूसरे के पास संदेश भेज सकते थे । वह उनका सहेट में मिलान कर सकती थी । 
धोर भी सैकड़ों कार्य उनके द्वारा सम्पन्न हो सकते थे । स्त्रियाँ इस कायें में होती 
भी निपुण हैं । यदि श्ूंगारी कवियों ने एक सत्य हमारे सम्मुख रख दिया है तो उसमें . 
क्रोध-प्रदशन की तो कोई बात नहीं है । क्‍ 
नायिकाओं के वर्णोत में परकीया नायिका का वर्शात ही सर्वोत्तम श्ौर भावुकता- 
पर्शां होता है । हमारे रसझ्यास्त्रियों ते बहुत ठीक ही कहा है कि परकीया के वर्णन 
में भावावेग सबसे श्रधिक रहता है । इस बात का मनोवैज्ञानिक कारण भी है। प्रेमी- 
प्रेमिका का जब तक विवाह नहीं हो जाता तब तक पुरुष के लिए स्त्री संसार की _ 
. भ्रमिद्य सुन्दरी बनी रहती है और स्त्री के लिए पुरुष संसार का सर्वश्रेष्ठ पुरुष बना 
रहता है । विवाह होते ही प्रेम का श्रावेग मन्द पड़ जाता है। उस समय संसार की 
अ्रनिद्य सुन्दरी एक साधारण स्त्री रह जाती है और संसार का सर्वश्रेष्ठ पुछष एक 
महत्वहीन स्थान ग्रहण कर लेता है। इस मनोवैज्ञानिक सत्य के प्रकाश में परकीया 
व्यभिचारणी नहीं ठहरती । वैसे भी व्यभिचारणी” कही जाने वाली किसी स्त्री को 
घुणा और क्रोध की दृष्टि से देखता स्त्री जाति की मुल प्रकृति से भ्रनभिज्ञता प्रकट 


करना है । 


अस्तु, श्रंगारी कवियों की रचनाश्रों को घुणा ओर उपेक्षा को दृष्टि से देखना 

जैसी कि आधुनिक काल में प्रथा चल पड़ी है, सर्वथा अनुचित है। वास्तव में इन 
कवियों ने रस की सृष्टि की है। रसों में श्रृंगार ही प्रधान रस है। मूल रूप में प्रेम 
झभौर शूंगार सदैव विलासपूर्ण होते हैं। परिस्थिति विशेष में वे चाहे जैसा रूप धारण 
कर लें, यह दूसरी बात है । तत्कालीन समाज के इतिहास का श्रभाव है। सम्भव 
है कि ऋज़ार साहित्य में वर्शित अनेक श्िष्टाचारों और रीतियों का उस समय 
समाज में प्रचार रहा हो । उसको श्राधुनिक दृष्टि से देखना कवियों के प्रति श्रन्याय 
.. झौर अत्याचार करना है । शूंगारी कवियों का भ्रपनी रचताओं में श्रलंका र, छन्द झादि 
. घसीट लाना केवल संस्कृत-शैली का अभ्रनुकरण औझौर पाण्डित्य-प्रदर्शन मात्र है, जैसी 
तत्कालीन कवियों में प्रथा चल पड़ी थी । द 


वस्तुत: श्ृंगारी कवि एक ऐसी सामाजिक व्यवस्था के शिकार बन गए थे जो 


| .._ अमात्मक थी प्लौर जिसने समाज के ऐहिक जीवन के मूल को काट डालना चाहा 
.. था, पर श्ृद्धारी कवि जीवन के श्रधिक निकट हैं । उन्होंने सीमा का उल्लच्डन 
... श्रवद्य किया है, परन्तु यह स्वाभाविक था। नैराश्यजनित श्रवस्था में वे धामिक 





.. चियन्‍्तणों और चिरोघों ([ा्रंण्रंपं००४ ध्यव रिलुआर०अं००७) को भ्रधिक काल तक _ 
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करे . ने सह सके । श्रत्यधिक आध्यात्मिकता की प्रतिक्रिया के रूप में श्रृंगार साहित्य 
इन्द्रियों की पुकार है । 


यहाँ पर यह संकेत कर देना भी अनुचित न होगा कि आधुनिक काल में 
शृंगार साहित्य का अ्रध्ययन कम हो चला है श्रौर साहित्य के विद्यार्थी उससे कुछ 
अ्रपरिचित जान पड़ते हैं। वास्तव में उसके श्रध्ययन के लिए काव्यशास्त्र, कामशास्त्र 
समाजशास्त्र, मनोविज्ञान, वैद्यकशास्त्र, ज्योतिष, सोन्दर्य-विज्ञान, लोक-व्यवहार आदि 
में पूर्ण दक्षता प्राप्त कर लेने की शअ्रत्यन्त आवश्यकता है । ऐसा किए बिना इस साहित्य 
का पूर्ण रसास्वादत वहीं किया जा सकता ॥ आधुनिक काल्न में ज्ञान के विविध विषयों 
के विविध अ्रंगों का अध्ययन करने की सुलभता प्राप्त होने पर भी यदि हम ऐसा न 
कर सके तो इससे श्रधिक दुःख की बात श्र कौच होगी । उचित यह है कि विद्वज्जन' 
शुंगार साहित्य का वैज्ञानिक रीति से श्रध्ययत कर पाठकों को उसकी बारीकियों से 
परिचित करा कर उसे सरल और सुबोध बतावें । इतने बड़े कलापुर्ण साहित्यागाय 
का दरवाज़ा बन्द होते देख कर प्रत्येक साहित्य-रसिक को मर्मान्‍्तक पीड़ा होगी । 

सम्भव है, कुछ सज्जन मुझे इस स॒त के प्रतिष्ठापित करने में महत्वाकांक्षा का 
अपराधी ठहरावें और अपने धर्मगत रूढ़ संस्कारों से चालित होकर इस मत को 
विनाशकारी और भयावह समभें। किन्तु विज्ञान उसे आ्राश्रय देता है, बुद्धि उसका 
समथन करती है शौरु मानव-प्रकृति उसे उत्तेजना देती है । 


शुंगार साहित्य के उद्धव श्रादि की संक्षिप्त समीक्षा के बाद झब हम आालोच्य 
काल के श्ूंगार साहित्य का विवेचन करेंगे । 


अगरेज़ी राज्य के विस्तार के साथ-साथ कवियों को राजाश्रय की प्राप्ति में 
कभी होती जाती थी। पाइ्चात्य शिक्षा के प्रभाव श्रौर देश की दीन-हीन दशा के 
कारण विद्वानों श्रोर सुहृद्‌ समाज का ध्यान कृष्ण के केलि-कुंजों' की ओर से हट 
कर भारत की पतितावस्था और पेट भर भोजन व पाने वाली पीड़ित और दरिद्र 
जनता की श्रोर गया । तो भी रीवा, श्रयोध्या, सुठालिया, रामपुर (जिला मथुरा), 


काशी, हरिहरपुर आदि राज-दरबारों और काशी, मथुरा, प्रयाग, कानपुर श्रादि 


साहित्यिक केन्द्रों में श्ंगार साहित्य की रचना नवीन प्रभावों से बाहर रहने के कारण 
शोर कुछ साहित्यिक परम्परा के रूप में बराबर हो रही थी। कवि-समाज (काशी) 

भौर रसिक समाज (कानपुर) जैसी संस्थाञ्नों ने भी प्राचीच परम्परा बनाए रखने की 
चेष्टा की । स्वतन्त्र रूप से तथा समस्या-पूरतियों के रूप में कवि श्रपनी रचनाएँ करते 
थे । हिन्दी साहित्य के इस संक्रान्ति-काल में प्राचीव साहित्यिक परम्पराश्नों से एकदम 


. विमुख हो जाना आसान भी च था । 
२१ 


प्र 








शेशए .. आधुनिक हिन्दी साहित्य 


रीति काल में शंगार का विशद विवेचन हो चुका था। उस' समय के कवियों 
ने अपनी प्रौढ़ श्रौर स्तुत्य रचनाग्रों से साहित्य के इस श्रंग की सर्वाज्भ पूत्ति कर दी 
थी | इसलिए इस काल में कवियों को अ्रपत्री प्रतिभा का चमत्कार दिखाने का कम 
अवसर राह गया था। प्राचीव साहित्य का जो कुछ प्रभाव शेष रह गया था उसी के 
अन्तगंत अब के कवि उसका पिष्टपेषण करते रहे । परन्तु इस पिष्टपेषश में भी वे 
कोई विशेष और मह॒त्वपृर्णा कला-कौशल न' दिखा सके । पू्वेबर्ती कवियों ने कलापूर्ण 
मुक्तक रूप में शृंगारिक रचनाएँ की थीं। विविध श्रलद्धारों से सुसज्जित उनकी 
सुन्दर कृतियाँ संसार के किसी भी साहित्य को गौरव प्रदान कर सकती हैं। उनमें 
श्ंगारोपयुक्त यौवन की मनोरम छटाश्नों श्रौर प्रेम-व्यापार का सूक्ष्म और ममंस्पर्शी 
दिग्दशन शअ्रत्यन्त ललित भाषा में कराया गया है। राधा-कृष्ण के जीवन-सम्बन्धी 
मनोहर अंगों को लेकर उन्होंने हृदयस्पर्शी श्रौर सुन्दर दृश्यों का सृजन किया है । 
परन्तु अब कवियों ने राधा-कृष्ण को रति-केलि और दानलीला, धोबिन लीला, चुर- 
हारिव लीला, कुजड़िन लीला, छदुमवेष लीला श्रादि लीलाश्रों श्रोर “श्रष्टयाम” के रूप 
में उनका प्रातःकाल से लेकर संध्या तक के कार्यक्रम का ही श्रधिकांश में वर्गोन किया 


है। लीलाशों की भी उपलीलाओों का वर्शोन किया गया है। इनके श्रतिरिक्त उन्होंने. 


विस्तृत वख-शिख-वर्णान, रूप, सुकुमारता, चुम्बन, परिरम्भणा श्रादि और नायक- 
तायिका-भेद का विस्तारपुर्वंक वर्णोन किया है । कुछ सुन्दर रचनाश्रों को छोड़ कर यह 
साहित्य अपने प्राचीन गौरव के अत्यन्त हीन और क्षीण रूप में हमारे सामने आता 
है। कृष्ण-सम्बन्धी पौराणिक कथाश्रों की जैसी छीछालेदर इस काल के श्ंगार 
. साहित्य में मिलतो है वह अन्यत्र दुलभ है। वैष्णव मन्दिरों के कर्मकाण्ड का प्रभाव 
. भी इन रचनाओं पर कम नहीं पड़ा । इस प्रभाव की चरुम सीमा हमें शाह कुन्दनलाल 
. लिलितकिशोरी” की रचनाश्रों में मिलवा है। फलतः कवियों ने मुख्य विषय को भुला 
कर गौर विषयों को ही प्रधानता दी है। इससे इस साहित्य का मूल्य बहुत कम हो 
गया है। चण्डीदास, विद्यापति आ्रादि वैष्णव कवियों की भाँति इन रचनाओओरों में 
आध्यात्मिकता ढूँढ़ने का प्रयत्त करना उपहासास्पद होगा । मामिकता के बहाने इन 
कवियों ते नग्त श्युंगार का वर्णात किया है। उनकी रचनाश्रों में ऐहिंक प्रेम का वरणोन 
है, जो परम्परानुसार ही है । उनके नायक-नायिकाएँ सामाजिक प्राणी हैं। उनको 
. धामिक रूप में मानना उचित नहीं । 


इस ऐहिक प्रेम में हम सच्चे भारतीय श्रादर्श का दिग्द्दन पाते हैं। प्रेमी- 


... . प्रेमिकाएँ सक्य ओर शिष्ट हैं। मार-काटं, द्वेष-वैसनस्थ और किसी का किसी को 
_ भगा कर ले जावा, इन बातों का संकेत तक नहीं मिलता । नाथिकाश्रों के वर्णात में 





.._ बायिका की सहिष्णुता भ्रौर सहन-शक्ति वास्तव में प्रद्यंससीय है। असूया की प्रवृत्ति 


कविता । . ३२३ 


अवश्य पाई जाती है, परन्तु वह भत्यन्त सुन्दर श्र मानव स्वभावगत है। उसमें 
सीमा का उल्लंघन नहीं होता । द 


साहित्यिक दृष्टिकोण से हम इन रचनाओ्नों को उच्च श्रेणी की रचनाएँ नहीं 
कह सकते । सेवक (वागूविलास”), भारतेन्द, 'द्विजदेव” श्रादि कुछ कबियों के श्रति- 
रिक्त अ्रन्य कवियों की रचनाश्रों में साहित्यिक सौष्ठवः बहुत कम है। छताब्दियों से 


जिस विषय में बड़े-बड़े कवियों ने श्रलद्भार भौर रस-निरूपण की सृष्टि की थी उसमें 


अब कवियों के लिए गृंजाइश न रह गई थी। उन्होंने श्रधिकतर कवित्त श्रौर सवैया 
छन्दों का प्रयोग किया है। उनमें भी केवल श्रन्तिम पंक्ति में कवि के उक्ति-वैचिश्य 
के दरशंन होते हैं। एक हो विषय पर लगातार रचना होते-होते श्रब के कवियों की 
रचनाओं में पुनरावृत्ति का समावेश पाया जाता है। एक कवि के वाक्यांश, उपमा 
रूपक आदि दूसरे कवि की रचना में भी मिलते हैं। खंजन, नागिन, चकोर, कामदेव 
के नगाड़े, काम के गुम्बद, सेवार, त्रिवेणी, कदली, मृणाल, कामनसेनी, काम-सरोवर, 
तारे, चन्द्रमा, सूर्य, भंवर, भौंरा, प्रवाल, हंस आदि का सभी ने समाच रूप से व्यवहार 
किया है। अलंकार टंस-टढूस कर भरने के कारण काव्य में अस्वाभाविकता और 
कृत्रिमता आ गई है । उसमें मुख्य विषय दब गया है। वर्ण्य विषय का श्रसली रूप 
सामने न भ्रा कर कोई दूसरा रूप सामने श्रा जाता है। यमक, उपमा, इलेष और 
श्रनुप्रास श्रादि का श्रत्यन्त भद्दा रूप मिलता है : द 
'कौल कलिताके मंजु छाये मुक्तता के गुनगत गनताके हेतु रिद्धि सिद्धि 
ताके हैं। पानिप पताके छोरदार छंबिता के शिर भूष कर ताके हेम रंग फबि- 
ताके हैं ॥ तीन गुनताके जाके एक रेखताके वैन ग्नपाल ताके साके बाढ़े बल 

. ताके हैं । प्रेम फल ताके भक्ति रस भलि .ताके बोध बुधि बलि ताके पद मातु 
ललिता के हैं ॥१० १॥7) 

० “कितने मनी को नीको कितले पत्ती को नीको कितने गनी को नीको 
कहत श्रनी को है । कितने कनी को नीको कितने रनी को चीको केते रजनी को 
नीको कहै रमत्ती को है । कितने गुनी को केते मुनी कौ पुनी को कितने घुनी को 
केते कहत चुनी को है। गुन्यो जननी को नीको तेकऊ ने नीको नीको नीको जन 
नीको नाम जग जननी को है ॥१०॥* 

अलंकार-प्रयोग के विषय में शद्धूरसहाय अग्निहोत्री (१८३५-१६ १०) की तिम्तलिखिव 
उक्ति थोड़े हेर-फेर के साथ सामान्य रूप से लागू हो सकती है 


१. 50० गनेशबख्दा सिह गतपता और ठा० महेइबरबख्श सिह : प्रिया 


प्रीतम विलास' (१८६१ तु० सं०), पु० ५४ 


२. दिलोपपुर के महाराज कुमार बाबू नर्मदेशवरप्रसाद सिह : शिवाशिव _ 


... दातका (१८७५), पु० ३-४ 
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प्रबाल से पाँय चुनी-से लला नख दंत दिपें मुकतान समान; 

प्रभा पुखराज-सी अंगनि मैं विलसें कच नीलम से दुतिमान । 

कहै कवि' संकर मानिक से अधरारुन हीरक-सी मुसकान 

विभूषन पन्नन के पहिरे बनिता बनी जौहरी की सी दुकान ।/! 
अलंकारों में उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, सन्देह, श्रपन्हुति, मीलित, उन्मीलित, 
यमक, इलेष, श्रनुप्रास भ्रादि का श्रधिक प्रयोग हुआ है । उत्तसे कवि की कला-दक्षता 
प्रकट वहीं होती । परन्तु श्रनेक त्रुटियाँ श्रौर काव्य-शैथिल्य होने पर भी काव्य-कौशल 
पूर्ण पंक्तियों का निवान्त श्रभाव नहीं है, ऐसी पंक्तियाँ कभ श्रवव्य हैं 

'बभतु हौ कहा वाकी दशा भुवनेश जू बात वृथा बहि जायगी । 

साँची कहे पतियाहु नहीं नहिं काची कछू हम सों कहि जायगी ॥ 

आह नहीं बचिवे की अबे पर प्यारी जऊ रहते रह जायगी। 

बीश बिसे बन फूले पलाशन देखि अँगारन सों दहि जायगी ॥ १४४ 

वास्तव में पूर्ववर्ती और इस काल के शांगारी कवियों की रचना-दैली में ग्रधिक 
भेद नहीं है, भेद केवल मुल्य (00०४४) का है। इस काल में मासिक और मनोहर. 
पद्मों की संख्या श्रत्यन्त न्‍्यून है । इच कवियों के लिए कोई बन्धन' नहीं था । जिसने 
जैसे चाहा वैसे ही लिख दिया । 


इस काल का छुन्द-चयन भी श्रधिकांश में परम्परानुसार है। कवियों ने 
कवित्त, सवैया, बरवै, घताक्षरी, दोहा, सोरठा, चौपाई, छंप्पय, मत्तगयन्द, तोठक, 
ताटंक, भुजंगप्रयात, रोला आदि का अ्रधिक प्रयोग किया है। ये छन्द श्रृंगार-रचनाश्रों 
के उपयुक्त ठहरते हैं। शज़ारी कवियों थे मुक्तक-काव्य की रचना की है। मुक्तक- 
काव्य के लिए भी उपर्युक्त छन्द उपयुक्त ठहरते हैं। परन्तु इस काल में कुछ 
तए छन्दों का प्रयोग किया गया, जैसे बिरहा, मलार (बारहमासा), रेखता, ग़ज़ल 
_ श्रौर कजली ।* उदू' साहित्य के श्रधिकाधिक सम्पर्क में श्राने से रेखता और ग़ज़ल 








..._ १. विनोद (१६८५ वि० सं०), पृ० ११२४ क्‍ 
. २. लाल त्रिलोकीनाथ सिंह 'झुवनेश! : “भुवनेश भ्रुषण” (१८८०) 
३, भारतेन्दु ने कजली की उत्पत्ति इस प्रकार लिखी है 


_“कन्तित देश में गहरवार क्षत्री दादुराय नामक एक राजा हुए और 
.... माड़ा बिजपुर इत्यादि देश सें उनका राज था. बिन्ध्याचल देवी के संदिर के 
नाले के पास उनके टूटे गढ़ का चिन्ह अब तक सिलता है उन्होंने चार भेरवों 
:... के बोच सें अपना गढ़ बनाया है और वह अपने राज सें मुसलमानों को 
....  शंगाजी नहीं छूने देते थे, उसके देदा में अनावृष्टि हुई उसने उसके निवारणार्थ 
.... बड़ा धर्म किया और फिर वृष्टि हुई इसी सें उसकी कीति को कन्तित 
. को स्त्रियों ने उसके मरने और उसको रानी नागमतो के सती होने 
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का चलन हो गया था। रेखता श्लौर ग्रज़ल लिखने वालों में भारतेन्दु भौर शाह 

कुन्दनलाल विशेष उल्लेखनीय हैं । १६०० में रामक्ृष्ण वर्मा ने विरहा छन्द में चायक 
तायिका-भेद” लिखा । कजली, मलार और ग़ज़ल का जितवा प्रचार था उतना 

बिरहा का नहीं था । नए-वए छुन्दों के इस चुनाव से यह प्रकट होता है कि इस 

मृतप्राय शृगार साहित्य में जीवन का कुछ-कुछ संचार बाकी था। महाराजाधिराज 
कुमार लाल खद्भबहादुरमल ने (“सुधाबुन्द” में) श्रति उत्तम कजलियाँ लिखीं 


प्र एक सनसाते राग और घत में बाँधकर गाया इसी से उसका नाम 
कजली हुआ । कजली नाम के (दो) कारण हैं एक तो उस राजा का बन था 
उसका नाम कजली बन था दूसरे उस तृतीया का नाम पुरारतों में कज्जलो तीज 
लिखा है जिसमें यह कजली बहुत गाई जाती है। 
उसकी कीति में ग्रामीणों ने उसी काल में ये छन्‍्द बनाए थे। 
“इण्डियन ऐंटिक्वेरी/ (दिसम्बर, १६१०) सें बिलियम ऋुक कृत 
ल्‍रिटा287005 80785 709 ठऐ_ट्फ वष्रां& में कजली पर एक नोद इस 


प्रकार मिलता है 
&8.4 ]457. ६0२०७ 
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श्रृंगार-पूर्ण रचवा्ों में ब्रजभाषा का प्रयोग किया गया है। परन्तु इस काल 
ब्रज प्रमुख साहित्यिक केन्द्र न रह गया था । पूर्वी कवियों का ब्रजभाषा ज्ञान केवल 
साहित्यिक था । वे ब्रज-प्रदेश में जाकर कभी नहीं रहे थे। इसलिए ब्रजभाषा पर 
पूर्वी हिन्दी का स्पष्ट प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। खड़ीबोली का प्रचार हो जाने से 
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उसका प्रभाव भी पड़े बिचा न रह सका । बिरहा और कजली में पूर्वी हिन्दी का ही 
प्रयोग हुआ है। रेखता श्लौर ग़ज़लों को भाषा अरबी-फ़ारसी के शब्दों से मिश्चित' 
खड़ोबोली है। वैसे भी सर्वप्रचलित भ्ररबी-फारसी शब्दों का प्रयोग बराबर हुझा है । 

इस काल में प्राचीन भर तत्कालीन श्वृद्भार साहित्य का वैज्ञानिक रीति से' 
अध्ययन भी शुरू हो गया था । इस' अध्ययन के फलस्वरूप अनेक संग्रह-ग्रंथ प्रकाशित 
हुए । उनमें श्ृंगार-पूर्णा कविता के अ्रतिरिक्त कुछ भक्ति के पद्य भी सम्मिलित हैं । 
संग्रहकर्त्ाशों में सरदार : आशुंगारन्संग्रह” (१८४५) और 'षदऋतुप्रकाश” (१८६४); 
भारतेन्दु : सुन्दरी तिलक! (१८५६९ में प्रकाशित) और 'परावस-कवित्त-्संग्रह; 
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-- भाएंह्० (:0076 
सुन्दरी तिलक' का बॉकीपुर संस्करण भारतेन्दु कृत कहा गया है । किन्तु 


कुछ विद्वानों का मत है कि इस ग्रन्थ का संपादन भारतेन्दु के कहने से द्विज' कवि 
मन्नालाल ने किया था। राधाकृष्णदास ने इसे संपादित, संगृहीत व उत्साह देकर 
बनवाए!' ग्रन्थों के अंतर्गेत रकखा है। उन्होंने स्वयं संपादत किया या किसी दूसरे 
से संपादित कराया, यह बात यहाँ स्पष्ट नहीं होती । अन्यत्र उन्होंने लिखा हैं: 
“उसी समय (१८७२ से पहिले) 'सुन्दरी तिलक' नामक सर्वेयों का एक छोदा सा 
संग्रह छपा । तब तक ऐसे ग्रन्थों का प्रचार बहुत कम था। इस ग्रन्थ का बड़ा प्रचार 

हुआ, इसके कितने हो संस्करण हुए, बिना इनकी आज्ञा के लोगों ने छापना और 


इ्श्८ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


हफ़ीजुल्लाखाँ : हज़ारा , लवीब संग्रह” (१८८२), षदऋतु-काव्य-संग्रह” (१८८९), 
और प्रेम-तरंगिणी” (१८९०); द्विज कवि मन्तालाल : पच्चाशतक', “ुंगार-सुधाकरु', 
प्रेमतरंग” (१८७७), “श्ंगार सरोज” (१८८०) और सुन्दरीसरवस्व” (१८८५); नक- 
छेदी तिवारी अजान कवि” : मनोजमञ्जरी', ४ भाग (१८८६); साहबप्रसाद सिंह : 
काव्यकला' (१८८५); और बंगालीलाल सुत परमानन्द सुहाने : पावस कवित्त 
रत्वाकर (१८९३) के नाम प्रमुख हैं। इस ग्रंथों में चायक-नायिका-भेद श्रौर उसी के 

भ्रन्वर्गंत रस-चिरूपण श्रौर षटऋतु-वर्णान-सम्बन्धी हिन्दी साहित्य के चुने-चुने सर्वोत्तम 
छुन्‍्द दिए गए हैं । 

श्ृद्धार साहित्य के संक्षिप्त परिचय के बाद इस काल के श्यृंगारी कवियों का. 
परिचय दे देना उचित होता । परन्तु खेद के साथ कहना पड़ता है कि शअ्रधिकतर 
कवियों का पूरा या अधूरा भी विवरण श्रप्राप्य है। उनके रचनाकाल तक ज्ञात नहीं 
हैं, भर जो ज्ञात भी हैं वे अनिश्चित रूप से । उनकी सब रचनाएँ भी नहीं मिलतीं । 
इसलिए कुछ प्रसिद्ध कवियों का संक्षेप में नीचें उल्लेख किया जाता है। 
इस काल की पुरानी परिपाटी के प्रसिद्ध कवियों में प्रमुख श्रयोध्यानरेश महा- 

राज मानसिह द्विजदेव” (१८२०-१८७०) हैं । उनके श्ुंगार लतिका” (१८४६) 
भ्ोर शज्भार बत्तीसी” (१८५६) दो ग्रन्थ अ्रत्यन्त प्रसिद्ध हैं। छंगार बत्तीसीः कोई 
स्वतन्त्र ग्रन्थ नहीं है । उसमें 'लतिका” के बत्तीस छन्द संग्रहीत हैं। ऋुंगारी कवियों 
की परम्परा में 'द्विजदेव” के कवित्त श्रत्यन्त मममोहक ओर चित्ताकर्षक हैं। उनकी 

'रचवाश्नों में सरसता और भाव-प्रवणता मिलती है। उनकी भाषा में स्वच्छता 

और सौष्ठव है और व्यथे के श्रलंकारों की भनभताहट नहीं मिलती। घ्वज्भारू 
. लतिका' में षटुऋतु-“वर्णान अच्छा हुआ है । उत्तकी रचना का एक नमुना तीचे दिया 

जाता है 


“चित-चाँहि अबूक कहै कितने, छबि-छीनी गयंदत की टटकी । 
कवि केते कहें निज बुद्धि दे, यदि सीखी मरालन की मटकी ॥ 
'द्विजदेव” जू ऐसे कुतरकन में, सब की मति यौं हीं फिरे भटकी । 





हा : है जिसमें चोदह 





. वह मंद चलै किन मोरी भदू ! पग लाखन की अँखियाँ अठकी ।!”” 


बेचना आरश्भ किया, यहाँ तक कि इनका नाम तक टाइटिल पर से छोड़ दिया। 
- परन्तु इसका उन्हें कुछ ध्यान न था। अब एक संस्करण खडद्भबिलास प्रेस में हुआ 
हे सो के लगभग सबेया हैं; परन्तु इन सर्वेयों का चुनाव भारतेन्दुजी 
.. की रुचि के अनुसार हुआ या नहीं यह उनकी आत्मा ही जानती होगी ।” । 
के १. शुद्धार लतिका सोरभ', २७२, पु० २७३ 











कविता हक क्‍ . ३२६ 


सरदार कवि काशीवरेश ईइ्वरीप्रसाद नारायण सिंह के श्राश्चित रहते थे श्रौर 


ललितपुर के हरिजन कवि के पुत्र थे। अजान कवि! (१८६२ में जन्म) ने 'कविकीति- 


कलानिधि! (१८६२) में सन्‌ १८७७ ई० उनका वर्ष (?) दिया है। खोज रिपोर्ट 
(१६१०-१६११) में उनका रचना-काल १८५४ माना है। पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने 
उसे १८४५ से १८5८३ तक माना है। खोज रिपोर्ट के अ्रनुसार सरदार कवि १८८३ 
में जीवित थे। उन्होंने नायक-तायिका-भेद, रस आदि पर ग्रन्थ-रचना कर अपनी 
साहित्य-ममंज्ञता का परिचय दिया है। कविप्रिया', 'रसिकप्रियाञ, बिहारी सतसई', 
'सूर के दृष्टिकृट', 'मानस-रहस्य” आदि पर उनकी टीकाएं प्रसिद्ध हैं। उनके संग्रह- 
ग्रन्थों में शुगार-संग्रह' और पघट्ऋतुप्रकाश' अत्यन्त विख्यात हैं। 'पटऋतुप्रकाश 
का सरदार श्रौर उनके शिष्य नारायणुदास कवि ने संग्रह किया है। इन ग्रन्थों के 
अतिरिक्त उन्होंने साहित्य सरसी', 'हनुमतभूषण', 'तुलसीभूषण', मानसभूषण', 
व्यंग्य-विलास”, “रामरत्वाकर', 'रामरसर्जत्र”, 'साहित्य-सुधाकर”, “रामलीला प्रकाश 
शोर वागविलाश' ग्रन्थों की रचवा भी की। शथ्वंगार-संग्रहः (सरदार), सुन्दरी 
तिलक' (भारतेन्दु), साहित्य रत्नाकर' श्र साहित्य प्रभाकर! संग्रह-ग्रन्थों में उनके 
कवित्त मिलते हैं । 

पुरानी परिपाटी के श्रनतुसार रचना करवे वाले अन्य प्रमुख कवियों में लाल 
तरिलोकीनाथ सिंह “भुवनेश”, यौरीप्रसाद सिह, गोविन्द कवि गिल्लाभाई (१८४८ में 
जन्म), दासापुर के द्विज बलदेवप्रसाद (१८४०-१६०४ के लगभग), महन्त जानकी- 
प्रसाद उपनाम रसिकबिहारी रसिकेश (१८४४ में जन्म ), सन्‍्तोष सिंह शर्मा, ठाकुर 
जयमोहन सिंह, नकछेदी तिवारी अजान कवि', द्विज बेनी, गजाधर कवि (कवि 


 पद्माकर के पोचन् श्रौर १८९८ में मृत्यु), असनी के लाल कवि, राय शिवदास कवि, 


शाह कुन्दनलाल 'ललितकिशोरी” (१८७३ में मृत्यु), शिवनाथ द्विवेदी, लछिराम 
(१८५९-१८६८ र० का०), चन्द्रशेखर वाजपेयी, गोकुलनाथ (रघुनाथ कवि के पुत्र), 
. ठाकुर गणेशबरूश सिंह और जगन्नाथदास' 'रत्वाकर” के नाम विशेष रूप से उल्लेख- 
नीय हैं । श्रन्य छोटे-छोटे कवियों में हुम पडरौना के ईइ्वरप्रतापनारायण राय, राम 
जू उपाध्याय, श्रीकृष्ण लालजी, कवि नन्‍्दराम, महाराजकुमार नर्मेदेश्वर प्रसाद सिंह 
“ईंश” (जगदीशपुर के), द्विज कवि, हरिशंकर सिंह, दिवाकर भटुठ, गजाघरप्रसाद 
शुक्ल शर्मा 'द्विज शुक्ल', बलभद्ग मिश्र (ओरछा) गंगाधर उपनाम 'द्विजगंग” शर्मा 
_(दासापुर के द्विज बलदेव के पुत्र ), सुखदेव मिश्र, श्यामसुन्दर श्याम” (कवि मच्चालाल 
के पुत्र), अ्रयोष्यानाथ “अ्रवधेश”, श्रम्बाशंकर, गोस्वामी किशोरीलाल, गोस्वामी 
कन्हैयालाल जी, छेदी कवि, जगन्नाथप्रसाद सागर”, महाराजकुमार ग्रुरुप्रसाद सिंह, 
मनन्‍्नुलाल, सिद्ध कवि, हनुमानप्रसाद, सर रावरशोेश्वरप्रसाद सिह, शिवतन्दत सहाय; 


हि अजीत लक 0-०७ २५७५मकमलम»कण०्+न 0 रन कातकन पक न न न तकनीक [न पल लक. बचत जन अगली टिलागन तय बकटकन ल्‍न हजरत हक हे बज हे करन बट टली (नमक केननल>कन जतरननन 3० न जा भणभ».॥ मकर बाल! 





३३० द आधुनिक हिन्दी साहित्य 


चौबे उपनाम रसीले', शिवप्रसाद शिव” (रामनगर), रामकष्ण वर्मा भ्रादि की गणना । 
कर सकते हैं। इनमें से कुछ कवियों की तो स्वतन्त्र रचनाएँ प्राप्त हैं, परन्तु अधिकांश 
के केवल स्फुट कवित्त-सवैये संग्रह-ग्रन्थों में मिलते हैं । उन्हीं से उनका काव्य-कौशल 
ज्ञात होता है। पुरानी परिपाटी के ओर भी श्रनेक श्रृंगारी कवियों के नाम मिलते हैं। 
परन्तु उनके विवरण था उनकी रचनाश्रों के नाम नहीं मिलते । इत कवियों ने पुरानी 
परिपाटी को बनाए रक्खा । बहुत खोजने के बाद इस साहित्य-सागर में कुछ रत्न भी 
हाथ लग जाते हैं । वास्तव में ये कवि दिनभर मधु-सञ्चय करते के बाद थकी हुई 
मविखियों के जमघट के समान हैं । 
भ्रब॒ तक हमने केवल उन्हीं कवियों का श्रति सुक्ष्म परिचय दिया है जिन्होंने 
पुरानी परिपाटी की ही कविता की । लेकिन जैसा कि पहले कहा जा चुका है एक 
श्रेणी उन कवियों की भी थी जिन्होंने एक श्रोर तो साहित्य की नवीन प्रगति में योग 
दिया और दूसरी शोर प्राचीन काव्य-परम्परा का भी निर्वाह किया। वैसे भी यदि 
देखा जाय तो ऐसा कवि कोई न मिलेणया जिसने प्राचीव काव्य परम्परा बनाए रखने 
में थोड़ा-बहुत योग न दिया हो | बिल्कुल ही नवीन परिपाटी के कवि का कोई उदा- 
हरण नहीं मिलता । हाँ, बालमुकुन्द गुप्त अ्पवाद स्वरूप श्रवश्य माने जा सकते हैं । 
ऐसे कवियों का संक्षेप में नीचे उल्लेख किया जाता है । 
इस काल में भारतेन्दु हरिश्चद्र एक महान्‌ साहित्यिक सद्भम के समान हैं 
जहाँ साहित्य की प्राचीन धाराएँ मिल कर एक नवीन साहित्यिक धारा को जन्म 
देती हैं। उनमें जगनिक, कबीर, सुर, मीरा, देव श्रौर बिहारी आदि सभी मुरतिमान 
दृष्टिगोचर होते हैं। उनका जन्म एक वैष्णव वंश में हुआ था। उनके पिता 
की अपने काल के बड़े कवियों में गणना की जाती थी कवि-समाज उतके यहाँ 
प्रतिदिन लगा रहता था | ऐसी दशा में प्राचीनता से मोह तोड़ देना भारतेन्दु के लिए 
.. आसान काम नहीं था। साथ ही वे उसके गुलाम भी नहीं थे | वे दिन-रात कवियों 
. की सज्ति में बैठे रहते थे। उन्होंने भ्रनेक कवि-समाज स्थापित किए जहाँ प्राचीनता 
.. को लिए हुए समस्या-पूर्ति हुआ करती थी। उन्होंने श्युद्धार रस के बड़े ही मनोहर 

.. कवित्त श्रौर सवैए कहे हैं जिनमें विलासिता की बू नहीं है । 'प्रेम-माधुरी' (१८७५), 

. प्रेम-तरज़” (१८७७), “प्रेम-प्रलाए (१८७७), प्रेम-फुलवारी” (१८८३) श्रादिं में 
उत्तके श्रत्यन्त सुन्दर कवित्तों, सबैयों और पदों का संग्रह है। भारतेन्दु अंथावली' 
(ना० प्र० स०), द्वितीय खण्ड, में सम्मिलित स्फुट कविताएँ” में भी. उनके अच्छे 

- . कवित्त श्रौर सवैया मिलते हैं । वास्तव में. यदि 'द्विजदेव' और भारतेन्दु इस काल के 
.....॑._ सर्वश्रेष्ठ कवि कहे जायें तो कोई शत्युक्ति न होगी । भारतेन्दु की ब्रजभाषा प्रत्यन्त शुद्ध 
...._ श्र स्वच्छ है +उसमें प्रादेशिक प्रयोग, शब्दों की तोड़-मरोड़ भ्रादि दोष नहीं मिलते |. 










व 


कविता हा ः ३३१ 


उन्होंने श्रपने रसीले सवैयों में जहाँ तक हो सका बोलचाल की ब्रजभाषा का व्यवहार 
. किया। इसी से उनके जीवन-काल में ही उनके सवैए चारों शोर सुनाई देने लगे। 
उनकी भाषा मधुर भ्रौर प्रसादगुणपुण्ण हैं। उनकी सुन्दर कविता के कुछ उदाहरण 
त्तीचें उद्धृत किए जाते हैं 


एक ही गाँव में बास सदा घर पास इहो नहिं जानती हैं । 
पुनि पाँचए सातएँ आवत जात की आस न चित्त में आनती हैं । 
हम कौन उपाय करें इनको हरिचन्द' महा हठ ठानती हैं । 
पिय प्यारे तिहारे निहारे बिना अँखियाँ दुखियाँ नहि मानती हैं ।।४२॥  * 
मड़ि उमड़ि हग रोअत अबीर भए 
मुख-द॒ति पीरी परी बिरह महा भरी । 
हरीचन्द' प्रेम-माती मनहूँ गुलाबी छकीं 
काम भर माँकरी-सी दुति तन की करी । 
प्रेम कारीगर के अनेक रंग देखो यह 
जोगिआ सजाए बाल बिरिछ तरे खरी । 
आँखिन में साँवरी हिए बसे लाल वह 
बार बार मुख तें पुकारत हरी हरी ॥१२१॥* 
ते केहि चितवत चकित मुगी सी । 
केहि ढूँढ़त तेरी कह खोयो क्‍यों अकुलात लखाति ठगी सी । 
तन सुधि करि उघरत ही आँचर कौन व्याधि तू रहति खगी सी । 
उत्तर देत न खरी जकी ज्यों मद पीये के रेनि जगी सी । 
चौकि चौंकि चितवति चारिहु दिसि सपने पिय देखति उमँगी सी । 
लि बेखरी मृग सावक ज्यों निज दल तर्जि कहूँ दूरि भगी सी । 
करति न लाज हाट-वारन की कुल-मर्यादा जाति डगी सी । 
 हरीचन्दा ऐसेहि उरफी तो क्यों नहि डोलत संग लगी सी ॥५६॥४ *ै 
उनके कवित्त और सब प्राय: सभी प्राप्य संग्रह-ग्रंथों में मिलते हैं। भारतेन्दू 
के भ्रतिरिक्त इस श्रेणी के श्वद्भारी कवियों में रामकृष्ण वर्मा बलवीर' या वीर कवि', 
उपाध्याय बद्रीचारायण चौधरी “प्रेमघन', अयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध', प्रताप- 
नारायण मिश्र, श्रम्बिकादत्त व्यास श्र ठाकुर जगमोहन सिंह के ताम प्रमुख रूप से 


२. प्रम-साधुरो (भा०ग्र०), पु० १५४ 
२. वही, पृ० १७३-१७४ द 
- स्फुट कविताएं! (भा० ग्र ०), पु० ढ़. 





३३२ आधुनिक हिन्दी साहित्य - 


लिए जा सकते हैं । इन कवियों ने ब्रजभाषा में श्द्धार की सरस, हृदयग्राहिणी श्ौर क्‍ 
मारमिक कविताएँ की हैं । समस्यापृति भी ये कवि श्रच्छी करते थे। श्रीधर पाठक भी 
ब्रजभाषा में प्राचीन ढंग की कविता किया करते थे ।* 


यह पहले कहा जा चुका है कि प्राचीत परिपाटी के श्द्भारी कवियों ने रस, 
अलंकार, छन्दशास्त्र श्रादि की श्राड़ में श्रुद्धार का ही वर्शात किया है। उनका रीति का 
सहारा लेना परम्परा का अनुकरशा मात्र है। श्रतः उन्तको रीति के आचार व्‌ 
मान कर श्ज्जारी कवि मानता श्रधिक संगत होगा । उदाहरण के लिए, हम शुकदेव 
कवि कृत 'श्रीरसाणेंव” (१८९०) और गोकुलनाथ कवि कृत “चेतचन्द्रिका' नामक दो 
ग्रंथ ले सकते हैं । उचमें शज्भधार-वर्शान की उमज्भ और उत्साह में आचायेत्व दिखाई 
ही नहीं देता । मुख्य विषय, क्रमशः रस और अ्लंकारों का निरूपण, पिछड़ गया है। 


यही दशा भ्रन्य श्रतेक रीति-विषयक कहे जाने वाले ग्रंथों की है। 


परन्तु तो भी काव्य-शास्त्र-विषयक शास्त्रीय ढंग पर रचे गए ग्रन्थों का नितान्त 
प्रभाव नहीं रहा। उनमें काव्यत्व को प्रमुख स्थाच नहीं दिया गया। ये श्रन्थ 
विवेचनात्मक श्रोर प्रौढ़ हैं। रस-प्रन्थकारों में से श्रयोध्या के महाराज प्रतापनारायरण 
सिंह : 'रसकुसुमाकर (१८९२); अ्रलड्भारशास्त्रियों में कविराजा मुरारिदान : 


“जसवसन्तभूषण” (१८९३); गंगाघर “द्विजगंग” : 'महेइ्वरभूषण” (१८६४); और कन्हैया- 


लाल पौहार : अलद्भारप्रकाश” (१८९६) मौर पिगल-प्रन्थकारों में गदाधर भट्ट : 
छुन्दोमंजरी”, के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इन' ग्रन्थों में संस्कृत की छोली 


पर वर्ण्य विषय का सर्वाज्भीण श्र श्राचायेत्व की दृष्टि से' विवेचन किया गया है। 


_कविराजा मुरारिदान और “द्विजगंग” को छोड़कर श्रन्य ग्रंथकारों ने लक्षण देकर 


हे हिन्दी साहित्य से चुने हुए उदाहरण दिए हैं । लक्षण अधिकतर पद्य में ही दिए गए 


हैं । परन्तु गद्य का विकास हो जाने के कारण श्रनेक बातें गद्य में भी स्पष्ट कर दी 
गई हैं। केवल 'द्विजगंग” ने ऐसा नहीं किया। अपने-अपने विषय-निरूपण में उन्होंने 


_अम्मठ, रुद्रट, पण्डितराज जगन्नाथ, रुव्यक श्रादि संस्कृत के झ्राचार्यों में से किसी एक 


.. का आझाधार लिया है। श्रलड्भार-विषयक ग्रंथ भ्रधिकतर मम्मट और पण्डितराज 


जगन्नाथ के आधार पर लिखे गए हैं। पूर्व-वर्णित प्रसिद्ध ग्रंथकारों के श्रतिश्त्ति 


ग्रिरिधरदास कविराज : 'भारतीभूषण' (१८८०); जाजमऊ के दत्त कवि : लालित्य- 


. लता'“अलें०; रामचन्द्र दास शर्वरी कायस्थ : नवरसतरज्ध” (१८८६, रस); कवि 
...... रघुवरदयाल दुगे : छन्दरत्तमाला” (१८५५); राम जू उपाध्याय : काव्य-संग्रह 
..... पंचार्गा (१८७७, छन्द); जगन्नाथ प्रसाद दुबे : “गणप्रदीप” (१८८५), और महाराज- 





१, दे०, 'मनोविनोद' 























कविता... द द ३३३ 


कुमार रामकिद्धूर सिंह : छन्द-भास्कर! (१८९१) के नाम भी उल्लेखनीय हैं । परन्तु 
इन ग्रंथका रों की रचनाएँ सर्वाज्भीण नहीं हैं। वे प्राथमिक ढंग की छोटी और काम- 
चलाऊ हैं । रीति-पग्रंथकारों में प्रतापनारायण सिंह, कविराजा मुरारिदान श्लौर कन्हैया- 
लाल पोह्दार ने प्रवश्य खड़ीबोली गद्य का प्रयोग किया है जिसमें ब्रजभाषा का पुट 
भी है। नहीं तो श्रन्य रीतिकारों ने भाषा और छन्द के चुनाव में श्वुद्धभारी कवियों 


. का अनुसरण किया है। श्रच्छे और वैज्ञानिक ढंग पर लिखे गए रीति-ग्रंथों की रचना 
के लिए अध्ययन ओर परिश्रम की श्रावश्यकता थी। श्वुद्धार की उम्रद्भ में यह 


कब सम्भव था। इसलिए इस काल में रीति-ग्रन्थों की रचता का श्रधिक प्रचार न हो 
सका । 


भक्ति-काव्य--- द 
भक्ति-काव्य के विषय में पहले से यह कह देवा उचित जान पड़ता है कि वह 
भक्ति काल की रचनाओं का अ्रनुकरण मात्र और उनकी अपेक्षा श्रत्यन्त शिथिल और 
हीन है । यद्यपि श्रब॒ भी अनेक नए धामिक सम्प्रदाय जन्म ले रहे थे, तो भी वैष्णव 
और दौव सम्प्रदायों का ही श्रधिक जोर था। राम और क्षष्ण की भक्त के 


द : श्रतिरिक्‍त श्रब के कवियों ने दास्य श्रौर विनय भावनाओं से प्रेरित होकर श्रन्‍्य देवी- 


देवताशों, जैसे, भैरव, दुर्गा, काली, आदि तथा लीलाओं झौर तीर्थक्षेत्रों, जैसे, व॒न्दा- 
वन, मथुरा, अयोध्या, और गंगा, सरयू श्रादि पवित्र नदियों को लेकर संस्कृत की 
स्तोत्र-दोली पर स्वोन्र, स्तवन भ्रादि की रचना करना श्रारम्भ कर दिया था। भवित 
के इसी रूप की इस काल में विशेषता रही । विभिन्न देवी-देवताश्रों की स्तुति करते 
हुए कवियों ने पंचक, श्रष्टक, पचीसी, बत्तीसी, चालीसी श्रादि की रचना की है । इन 
रचनाश्रों में भक्ति काल के श्रध्यात्म-दर्शन का परिचय नहीं मिलता । उसमें गाम्भीयें 
नहीं है । वे फुटकर पदों के रूप में केवल सम्प्रदाय विशेष की नियमावली के शुष्क 


 खझुपान्तर प्रतीत होते हैं। मामिकता झ्ौर हृदय की सच्ची शअ्रनुभूति का उनमें अभाव 


है । मन्दिरों की कर्मकाण्ड-प्रथा का भी उन पर यथेष्ट प्रभाव है । 


कृष्ण-भक्ति के अ्रन्तगंत मन्दिरों में प्रचलित कर्मकाण्ड का सबसे गहरा प्रभाव 


इन रचनाश्रों में वस्तुओं के विस्तृत वर्णन में मिलता है। वैसे तो सूर भी इस प्रभाव से 
नहीं बच सके, पर इस काल में इस भ्रभाव ने बड़ा भद्दा रूप ग्रहण कर लिया । सन्दिरों 
में भोग, रूपों का शृद्धार श्रादि जो कृत्य होते थे उनका इन रचनाओ्रों में विस्तार- 
सहित वर्णान मिलता है। कवियों ने लीलाओश्रों, नखशिख, षट्ऋतु आदि का इतना 
विस्तृत वर्शंन किया है कि तबियत ऊब जाती है। इसी प्रकार वामकरण, छंठवीं, 


. अश्रन्नप्राशन, बधावा श्रादि संस्कारों, घोड़ों की सैकड़ों जातियों, तरह-तरह की वेश- 
भूषाओ्रों, सैकड़ों मिठाइयों, पकवानों श्लौर मेवों का वर्णोत मिलता है । रामस्वयंबर/' 





हा] 








॥' ४ 





३३४ क्‍ आधुनिक हिन्दी साहित्य 


में महाराज रघुराजसिंह ने राम-विवाह की साधारण से भी साधारण बात नहीं 
छोड़ी । यह॒ पद्धति परिमारजित साहित्यिक रुचि द के सर्वथा विरुद्ध है । महाराज 
रघराजसिंह और बाबा रघुनाथदास रामसनेही में यह प्रवृत्ति विशेष रूप से पाई 


जाती है । 
कृष्ण की लीलाओों और उनके विहार ने कवियों का मन इतना मोह रक्‍्खा 


था कि उनकों और कुछ सूझता ही व था। लीलाश्ों में भी धोबिन, पनिहारिन 
चुड़हारित, मनहारित, दर्जिन, जलविहार, बनविहार, दानलीला, मानलीला, भूला- 
लीला, होली, कलेवा आदि हीन लीलाझों का भ्रधिक वर्शांत है। भक्ति और श्ंगारो 
कवियों में ये वर्णन समान रूप से पाए जाते हैं। परन्तु शुंगारी कवियों ने शंगार 
भावना को प्रधानता दो है। भकत कवियों ने राधा-कृष्ण के स्वरूप का वर्णात 
पौराणिक कथाओं को लेकर मथुरा और वृन्दावन के मन्दिरों में श्रभिनीत लीलाश्ों के 
. अनुकरण पर किया है। राम के वर्णान में अनुशासन श्ौर नियन्त्रण की आवश्यकता 
पड़ती है । इसलिए कवि राम के निकट जाये में घबड़ाए हैं। कृष्ण-भक्ति के रूप का 
इतना प्रचार था कि अवेक कवियों ने राम को कन्हैया” बना कर अ्रयोध्या की गलियों 
में घुमा दिया है । गोपियों का स्थान सीता तथा अन्य राजवधुओों और उनकी सखो- 
सहेलियों ने ले लिया है । | 

मुक्तक, खण्ड और प्रबन्ध सभी काव्यों में मन्दिरों में प्रचलित तत्कालोन 
कर्मकाण्ड और लीलाओं का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। परन्तु प्रबन्ध-काव्यों में, 
झोर कुछ ह॒द तक मुक्तक श्रोर खण्ड-काव्यों में भी, तत्कालीन सामाजिक जीवन का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से व्यक्त है। हिन्दुओ्नों ने मुसलमानों के प्रत्याचारों से पीड़ित होकर 
उन्हें राक्षस के नाम से पुकारना शुरू कर दिया था। साहित्य में भी इसी ताम का 
_ प्रयोग किया गया है । महाराज रघुराजसिंह ने “रक्मिणी परिशाय” में कालनेमि के 
सभासदों का वर्णात मुसलमानों के रूप में किया है। वे पिर हिला-हिला कर क़्रान 
पढ़ रहे हैं भ्ौर उनके दाढ़ियाँ हैं। इसी प्रकार बाबा रघुनाथदास रामसनेही ने हिन्दू 
मुसलमानों में छुम्माछुत के भेद का उल्लेख किया है। कृष्ण-सम्बन्धी गाथाओं का 
_ वर्णाव करते समय इस प्रकार के काल-प्रभाव से श्रलग न रह सकता महाराज 
रघुराजसिह और रामसनेही जैसे विद्वानों के विषय में कभी क्षम्य नहीं कहा जा 
सकता । 


है यह साहित्य भारतीय चवोत्यान से प्रभावित हुए बिना न रह सका । सबसे 
.._प्रहले तो स्वामी दयानन्द के खण्डव-मण्डन से जनता की रुचि तथा विचारधारा बहुत. 
.._ कुछ बदल गई थी । भक्ति के प्रांचीव रूप का प्राचर्य और प्राबल्य न रह गया था। 

.._ इस काल में भक्ति-साहित्य के शिथिल धौर शोचदीय होने के कारणों में भ्रायं समाज 
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झान्दोलन सबसे बड़ा कारण माना जा सकता है। दूसरे, धासिक श्रौर सामाजिक 
सुधारों के प्रति ये कवि बिल्कुल उदासीन नहीं रहे । उन्होंने बाल-हत्या, बाल-विवाह, 
सती-प्रथा श्रादि ऋर प्रथाश्रों का खण्डत किया। वे इन प्रथाओं को कलिकाल के 
प्रभावान्तगंत बतला कर सर्वताधारण को इनसे बचने और इन्हें दूर करते का झ्रादेश 
देते हैं। इस विषय में महाराज रघुराजसिह का चवाम आदर के साथ लिया जा 
सकता है।... हे का द 
.. मुस्लिम संस्क्ृति और शिष्टाचार के नियम राजा-महाराजाझरं के उच्चवर्गीय 
हिन्दू समाज में प्रविष्ट हो चुके थे। इसका परिचय हमें अ्रधिकांश में महाराज 
रघुराजसिंह की रचनताश्रों में मिलता है। 'रुक्मिणी परिणय के ऋृष्ण॒-रुक्मिणी- 
विलास के प्रसंग में कमरे की सजावट शाही रंगमहलों के शयनागारों जैसी है। 
“रामस्वयंवर' में उन्होंने नमस्कार या प्रणाम के स्थान पर सलाम” का प्रयोग भी 
किया है। राम और कृष्ण के प्रसंग में यह काल-प्रभाव उसी प्रकार श्रसंगत मालुम 
देता है जिस प्रकार आ्राधुनिक काल में राम या कृष्ण का बिजली के पंखे के नीचे चाय 
पीने बैठना । उच्च श्रेणी की साहित्यिक रुचनाश्रों में यहु बात असह्य है । 
श्रब के राम-कृष्ण-मक्त कवियों और श्वुद्भारी कवियों की रचना-शैली में कोई 
विशेष श्रन्तर नहीं है । छन्दों में दोहा, चौपाई, सोरठा, सवबेया, कवित्त, मनहरणा, 
घनाक्षरी, भुजद्भप्रयात, मत्तगयन्द, तोटक, ताटड्ू, छप्पय, बरवे श्रादि छन्दों का ही 
ग्रधिकतर प्रयोग हुआ है । नए छनन्‍्दों में खाल वा लावनी, कजली, रेखता-ग़ज़ल 
और मलार (बारहमासी) का व्यवहार होने लगा था। कजलो में राम-कृष्ण को 
शृंगारमयी लीलाझओों का वर्णात किया गया है विविध राग-राग्रिनियों में कवियों ने पद 
भी लिखे हैं। धामिक वाद-विवादों में लावनी का रिवाज चल पड़ा था| वसे तो 
प्रतापनारायण मिश्र तथा श्रन्य कवियों ने भी लावनियाँ लिखों हैं, पर उनका प्रचार 
अधिकतर निम्त श्रेणी के श्रद्धंशिक्षित लोगों तक सीमित था। लावनियों और ग़ज़लों 
को इसीलिए बहुतेरे लोग घृणा भौर उपेक्षा की दृष्टि से देखने लगे थे । उनमें 
साहित्यिक सौष्ठव और सरसता का अभाव है । इस काल के सबसे प्रसिद्ध लावनी-लेखक 
काशगिरि बनारसी आाश्क्रेहक्कानी थे । भारतेन्दू, प्रतापचारायण सिश्र, श्यामाचरण 
मुखोपाध्याय जैसे लेखकों ने लावनी को सर्वसाधारण में प्रचलित उसके विक्ृृत और 
घृरित रूप से बहुत-कुछ बचाए रक्‍्खा । द क्‍ 
जैसा पहले कहा जा चुका है, भक्त कवियों ते कृष्ण की सरस लीलाएँ लेकर 
मुक्तक-काव्य की रचना ही भ्रधिक की है या उन्होंने देवी-देवताओं, पवित्र स्थानों, 
जन्मस्थानों श्रौर लीलाक्षेत्रों की (स्तवन, स्तोत्र, पच्चक, श्रष्टक श्रादि के रूप में) 
महिमा का गान किया है। साथ हो राम-कृष्ण की भ्राड़ में सवेया वाली शैली में 
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: उन्होंने श्रपनी श्वृंगारिक मानसिक वृत्तियों और भावनाओं का प्रदर्शन भी किया है । 
वर्णानात्मक प्रबन्ध कथाकारों में रीवा के महाराज रघुराजसिंह श्रौर बाबा रघुनाथदास 
रामसचेही श्रधिक प्रसिद्ध हैं । इन दोनों में महाराज रघुराजसिह का स्थान ऊँचा है। 
राम-भक्त कवियों ने भी पुराणों या रामायण या महाभारत के श्राधार पर प्रबन्ध«- 
कथाओं की रचना की । ऐसे कवियों में लखनऊ के बालमुकुन्द वेश्य, जालौन के 
हज़ारीलाल, पण्डित बैजनाथ, गद्भाराम मिश्र 'रामगज्र', 'रामकवि” पण्डित ललनपिया 
ध्रोर कवि दलपतराम डाहिया “ब्रज ही उल्लेखनीय ठहरते हैं। खण्ड-काव्य के 
रचयिताओं में ठाकुर महेब्वरबख्श सिंह, श्यामबिहारी मिश्र 'दिरमोर और ईश्वरी 
द्विज की रचनाएँ विशेष श्रादरणीय हैं। पौराणिक चरित्रों और कथाश्रों के श्रतिरिक्त 
ऐतिहासिक चरित्रों, जैसे, गौराज्भ, जयदेव, शड्ुूर, दयानन्द आदि के विषय में भी 
रचनाएं हुईं । परन्तु उनमें कोई साहित्यिक विशेषता नहीं पाई जाती । मुक्तक, खण्ड 
और प्रबन्ध-काव्य के कवियों ने चौपाई, दोहा, सोरठा, कवित्त, सव्वया, पद, भुजज्भ- 
प्रयात, मत्तगयन्द, शिखरिणी, द्गरुतविलम्बित, तोटक श्रादि का प्रयोग किया है । 
प्रबन्धकारों का कृष्ण की श्रपेक्षा राम की ओर अधिक ध्याव गया । राम का समन्वय 

 कारी जीवन ही प्रबन्ध-रचनाश्रों के उपयुक्त ठहरता है । परन्तु उनमें साहित्यिक पटुता 
बहुत कम मिलती है। 


भक्त-कवियों की भाषा ब्रज है जिसमें पूर्वी हिन्दी, फ़ारसीं और अरबी के शब्द 

भी पाए जाते हैं । केवल बाबा रघुनाथदास ही एक ऐसे कवि हुए जिन्होंने पूर्वी 

हिन्दी (अवधी) में सफलतापूर्वक रचना की है। नहीं तो, कुछ ऊँची श्रेणी के कवियों 
को छोड़ कर, श्रन्य सभी कवियों की भाषा में पूर्वी, खड़ीबोली, भ्ररबी, फ़ारसी झादि _ 
... का श्रजीब मिश्रण मिलता है। लावनी, ग़ज़ल, रेखता श्रादि की भाषा यद्यपि भ्रबी- 
.. फ़ारसी शब्दों से मिश्रित खड़ीबोली है, तो भी उसमें प्रादेशिक बोलियों का पुट पाया. 
जाता है। भाषा और व्याकरण के वैज्ञानिक रीति से श्रध्ययन की श्रनुपस्थिति में _ 

भाषा-विषयक गड़बड़ी होना अनिवाये था । 

इस' समय आये समाज के अश्रतिरिक्त भारतवर्ष में शोर भी अनेक धामिक 

वर्ग भ्रथवा सम्प्रदाय थे। उनमें अ्रधिकांश प्राचीन काल से चले श्रा रहे थे या कुंछ 

- दिन पहले ही स्थापित हुए थे भर उनकी स्थापना श्ब्राह्मणों द्वारा हुई थी। 

भ्रठा रहवीं शताब्दी में जगजीवनदास ने सतनामी पन्थ चलाया था | उननीसवीं शताब्दी 

... के लगभग मध्य में अन्धे सन्त तुलसीदास ते हाथरस में अ्रपने पनन्‍्थ ( कुदा ) की 

.... स्थापना की थी । परन्तु ठीक इसी काल में स्थापित सबसे बड़ा पन्‍्थ राधास्वामी 

... - सत्सद्ध था | उसको स्थापना १८६१ में तुलसीराम श्रथवा शिवदयाल साहब (१८१८ 

.... १८७८ ) के द्वारा आगरे में हुई थी । वे बैंकर जाति के क्षत्रिय थे भौर-वैष्णव मत के. 
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श्रतुयायी थे । उनके गुरु का नाम तुलसी साहब था । दयाल साहब की मृत्यु हो जाने 
पर द्वितीय गुरु राय सालिगराम साहब बहादुर ( १८२८-१८९८ ) १८७८ में गदी 
पर बैठे । १८६८ में ब्रह्माशड्धूर मिश्र ( १८६१-१६ ०७ ) गद्दी पर विराजें। 'राधा- 
स्वामी” शब्द परब्रह्म का द्योतक है जो सन्त सतूगुरु के रूप में श्रवतरित होता है। 
इस मत में गुरुऔर शब्द की महिमा विशेष रूप से याई गई है। भनेक बातों में यह _ 
मत कट्टर हिन्दू धर्म से अलग है। परन्तु साथ ही बहुतेरी बातें हिन्दू धरम से भ्रपनाई 
गई हैं। राधास्वामी मत में जाति का भेदभाव नहीं है । भौतिकता से श्राध्यात्मिकता 
की ओर अ्रग्रसर होना उसका मुख्य ध्येय है। इन सब पन्धों वे गुरु की महिमा का 
वर्णांन किया है, यह बात ध्यान में रखने की है । | 

इत पन्यों के गुरुओं शोर अ्रनुयायियों ते हिन्दी में परम्परा के अनुसार काव्य- 
रचना की है। जगजीवनदास श्यौर तुलसीदास की रचनाएँ प्रसिद्ध ही हैं। सत्संग 
के प्रथम गुरु ने सार बचन” नामक ग्रंथ की रचता की थी। दूसरे गुरु ने 'प्रेमपत्र” 
ओर 'प्रेमवाणी” नामक ग्रंथों की रचना की । कहते हैं तीसरे गुरु ने भी हिन्दी में 
रचना की थी। गुरु नातक के सहज-गम्भीरीय सम्प्रदाय के श्रन्तर्गत स्वामी विष्णु- 
दास ने श्री गहिरगम्भीर-सुखागार ग्रंथ/ ( १८६७ के लगभग ) की रचना की जिसमें 
सम्प्रदाय के नियमों झ्रादि का विस्तारपूर्वक उल्लेख है। ये सब रचनाएँ ज्ञानाश्रयी भक्ति 
या सन्त-काव्य के भ्रन्तगंत श्राती हैं। परन्तु इनमें साहित्यिक सौन्दर्य का अ्रभाव है । 
इनको भाषा मिश्रित है और इन कवियों ने दोहा, कविंत्त-सवैया, पद (राग-रागिनियाँ) 
भ्रादि का व्यवहार किया है । 

. बैसे तो प्राय: सभी कवियों ने नीति श्रौर भक्ति के स्वरूप के विषय में कुछ- 
न-कुछ कहा है, पर कुछ कवियों ने नीति श्रौर भक्ति पर स्वतन्त्र ग्रंथों की रचना 
भी की । उन्होंने श्रत्यन्त सरल और सुबोध रीति से भक्ति का स्वरूप समभाया है 
और वृन्द, रहीम श्रादि कवियों की रीति पर नीति-वाक्य भी कहे हैं। ऐसी रचनाश्रों 
में महाराज रघुराजसिंह कृत 'भक्ति-विलास! ( १८७१ ) श्रौर काशी के रसमयसिद्ध 
कृत 'सिद्धमनोरञण्जन' और 'सिद्धिरहस्यथ” विशेष श्रादरणीय हैं। महाराज रघुराजसिह 
ने कवित्त, घनाक्ष री, सवैया श्रोर कहीं-कहीं दोहों का और रसमयसिद्ध ने दोहा और 
चौपाई छन्दों का प्रयोग किया है। महाराज रघुराजसिंह का नीति प्रौर भक्ति के 
विषय के लिए छन्द-चयन उपयुक्त नहीं ठहरता। राजा शिवप्रसाद ने भी चाणक्‍्य- 
तीति का 'तीतिसार” के नाम से हिन्दी दोहों में प्रनुवाद किया । उसके पहले सोलह 
दोहे राजा साहब द्वारा सम्पादित 'गुटका', भाग दो, में मिलते हैं। वैसे भी चाणक्‍्य- 
वीति, भतृ हरि-नीति, लोकनीति, राजनीति श्रादि के अनुवाद या उत्त पर स्वतन्त्र 
रचनाएँ होती रहती थीं । उनमें साहित्यिक सौष्ठव की झ्ाशा करना दुराशा मात्र है | 

२२ द द 
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भक्ति-काव्य की सुक्ष्म समीक्षा के बाद हम इस काल के मुख्य-मुख्य भक्त कवियों 
का संक्षिप्त परिचय दे देना झ्रावश्यक समभते हैं । 
कृष्ण-काव्य : मुक्तक 
कृष्ण की सरस लीलाश्रों को लेकर अनेक कवियों ने मुक्तक काव्य की रचना 
क्लो। परन्तु जैसा कि पहले कहा जा चुका है, उसमें बहुत कम रचनाएँ ऐसी हैं 
जिनकी हम साहित्यिक कोटि में गणना कर सकते हैं । प्राय: सभी में एक ही बात 
का पिष्टपेषण पाया जाता है। तो भी महाराज रघुराजपिह कृत 'रघुराजविलास' 
( १८०६० में लखनऊ से प्रकाशित ) और “अ्रमरगीत' श्रादरणीय रचनाएँ ठहरती 
हैं। उन्होंने राम और कृष्ण में कोई भेद न रख कर 'रघुराजविलास” की रचना की 
है। उसमें उन्होंने पदों में कृष्ण की लीलाग्रों का वर्णत किया है और वण्य विषयों में 
भूलना, हिडोला, बाल्यावस्था, होली, नखशिख आदि विषय रक्खे हैं। राम भी कृष्ण 
के रूप में हमारे सामने आते हैं। इस रचना में शज्भार कविता का प्रभाव स्पष्ट 
है। उनका 'अ्रमरगीत” भागवत के दशम स्कन्ध के अनुवाद “आत्तन्‍्दाम्बुनिधि' (१८५३) 
का एक भाग हैं। 
भक्ति-सम्बन्धी मुक्तक काव्य के रचयिताओं में भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र का नाम भी 
प्रादरपर्वक. लिया जा सकता है। सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राधारानी के! 
कहने वाले इस परम भक्त कवि की भक्ति संकुचित श्रोर सीमित नहीं थी । वे अन्य 
मतों और सम्प्रदायों का भी समान रूप से झ्रादर करते थे । उन्होंवे राधा-कृष्ण की 
भक्ति के श्रनेक सरस और मनोहर पद श्रौर कवित्त-सवैये लिखे हैं जिनका परिचय 
हमें 'भक्त सर्वस्व/ ( १८७० ), 'प्रेम-मालिका” ( १८७१, ) प्रेमाश्रु-वर्षण” (१८७३), 
 ब्रेम-प्रलाप” (१८७७), रागमसंग्रह” ( १८८० ), मधु-मुकुल' (१८८०), विनय-प्रेम- 
.. पचासा? (१८८१) आ्रादि ग्रन्थों से मिलता है। सन्‍्त श्र वैष्णव कवियों की शैली पर 
. उनके भक्ति-विषयक बड़े ही रसीले पद मिलते हैं। उनकी रचनाश्रों में गाम्भीर्य॑ के 
साथ-साथ हृदय की सच्ची प्रनुभूति और भावावेश मिलता है। उनमें परम भक्त का 
.. परम हृदय प्रतिबिम्बित है। उन्नीसवीं शताब्दी के वे ही एक ऐसे कवि हैं जिनकी 
... रचनाओं में वैष्णव-काव्य का गीति-तत्व स्वाभाविक श्रौर सुन्दर रूप में पाया जाता है । 
.. भारतेन्दु श्रायें समाज के अनेक विचारों से सहमत नहीं थे । लेकिन बेदों को शायद वे 
_ किसी भी झाये समाजी से अधिक श्रद्धा और श्रादर की दृष्टि से देखते थे | साथ ही... 
.. उन्होंने पौराणिक मत का भी विरोध नहीं किया । सुति-पुजा, गद्धा-माहात्म्य, ती्थे- .. 
.... भाहात्म्य श्रादि पर भी उन्होंने रचनाएँ कीं, जैसे, वैशाख-माहात्म्य/ (१८७२ ?) 
... कार्तिक-स्वाना! (१८७२), श्री राम-लीला” (१८७९) श्रादि। भारतेच्दु ऐसे रसिक 
... के लिए शुष्क और नीरस शभ्रायें समाज में आकर्षण ही क्या था। 
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क्रष्ण-काव्य ; बअबत्ध 
प्रबन्धों में महाराज रघुराजसिंह कृत रुक्मिणी परिणय” (१५५० ) स्तुत्य 
रचना है। वह महाकाव्य है श्रोर उसकी रचना का श्राधार भागवत पुराण है । उसमें 
कृष्ण जन्म से लेकर रुक्मिणी-विवाहु तक की कथा का वर्णात है। भागवत के अनु- 
करण पर राधा-कृष्ण का विलास, विरह, षदऋतु, नखशिख, होली, जल-विहार 
आदि का वर्शांन भी किया है। अन्त में भागवत पुराण की कथा का संक्षिप्त परिचय 
भी है। कथा का वर्णान कवित्त, सवैया, कूलना, बरवै, रोला, बसन्‍्ततिलका, गीत 
घनाक्षरी, गीतिका आदि छुन्दों में किया गया है । रोद् और भयानक के साथ शाूंगार, 
शान्त और वीर रसों का परिपाक हुआ है। नायक धीरोदात्त है। प्रकृति-वर्णंव भी 
श्रच्छे मिलते हैं । द 
राम-काव्य : मुक्तक 
राम-कथा लेकर कवियों ने मुक्तक-शैली में कम रचनाएँ की हैं। राम का 
जीवन प्रबन्ध या महाकाव्य के भ्रधिक उपयुक्त है। महाराज रघुराजपिह कृत “रघु 
राजविलास' में राम-सम्बन्धी मुक्तक पद मिलते हैं। परन्तु उसमें राम को कृष्ण का 
रूप दे दिया गया है। 'रघुराजविलास” के राम मानस के राम से भिन्न हैं। वें ऋष्ण 
की तरह श्रयोध्या और मिथिला की गलियों में विविध राग्रंग' मचाते फिरते हैं। 
कृष्ण की भ्राड़ में रची गईं श्रृंगार रचनाञ्नों का राम-भक्ति पर प्रभाव पड़े बिना न 
_ रह सका या कहिए मर्यादापुरुषोत्तम राम के जीवन का संयम भारत के. दुदियों में 
अ्रसह्य हो उठा था । 
राम-काव्य : प्रबन्ध | 
द राम-प्रबन्ध-काव्यों में महाराज रघुराजसिंह कृत 'रामस्वयंवर” बहुत प्रसिद्ध है 
. दो वर्ष के परिश्रम के बाद १८७७ में वह सम्पूर्ण हुआ था। उसकी रचता काशी 
के महाराजा ईवरीप्रसाद सिंह की इच्छानुसार रामनगर में होनेवाली रामलीला में 
गाए जाने के लिए वाल्मीकि रामायण के श्राधार पर हुईं थी। रचना-शैली तुलसी 
कृत रामायण के समान है। उसके अ्रधिकांश भाग में राम और उत्तके भाइयों का द 
विवाह-वर्णन है । इसीलिए उसका नाम रामस्वयंवर' रकखा गया है। करुण रस 
अ्रर्चिकर मालूम होने के कारण कवि ने राम-बनवास, सीताहरण' आदि प्रसंगों का 
श्रति संक्षेप में वर्णन कर दिया है। रसों में श्वृंगार और वीर रस प्रधान हैं। वीर रस 
। भ्रच्छा लगने की वजह से ही लंका के प्रसंग विस्तारपूर्वक कहे गए हैं श्रौर 'राम- 
| शिकार शतक! एक छोटा सा ग्रन्थ भी जोड़ दिया गया है। क्योंकि इस ग्रन्थ की रचना 
रामलीला में गाए जाने के लिए हुई थी, इसलिए उसमें चौबोला छन्द को प्रधानता दी 
| गई है। उसके अतिरिक्त चौपाई, दोहा, घवाक्षरी, सोरठा श्रादि छन्दों का प्रयोग हुआ्ना 
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है । विवाह का वर्रान करते समय कवि षटुऋतु आदि विषय भूला नहीं है । इस ग्रन्थ 
से महाराज की वर्णातात्मक शक्ति का श्रच्छा परिचय मिलता है। राम का बाल-वर्णान 
जनक-वाटिका, हनुमान का समुद्र लाचना, लंकादहन, मृगया, पावस, बसन्‍्त आ्रादि के 
प्रति सुन्दर, उपयुक्त श्रोर मामिक वर्णन हुए हैं । द 

/“रक्मिणी परिणय” और “राम-स्वयंवर' दोनों में घोड़ों, भोजन, श्रस्त्र-शस्त्र 
कपड़ों भ्रादि वस्तुओं के बड़े विस्तृत वर्णन मिलते हैं । जैसा पहले कहा जा चुका है 
सुन्दर साहित्यिक कृतियों में यह प्रवृत्ति श्रवाञ्छनीय है । 


बाबा रघुनाथदास रामसनेही रामानुज सम्प्रदाय के अनुयायी थे । उन्होंने 
१८४४ में विश्वामसागर” नामक विशद और सुन्दर ग्रन्थ की रचना की। यह तीन 
खंडों में विभाजित है । प्रथम खंड में पौराणिक कथाश्रों, नवधा भक्ति, शास्त्रीय बातों 
झौर वाल्मीकि, गज, यवन, श्रुव, प्रह्माद, श्रम्बरीष, चन्द्रहास आदि भक्तों का वन 
है । द्वितीय खण्ड में कृष्ण-चरित्र, कृष्णु-जन्म से रुक्मिणी-विवाह और प्रद्युम्त के जन्म 
'तक की कथा और तृतीय खंड में तुलसी के श्राधार पर रामचरित्र वरशित है।इस 
काल में प्रवधी भाषा में लिखा गया एक यही भ्रच्छा ग्रन्थ मिलता है । - 
भक्ति के इस पुरातन स्वरूप के साथ-साथ भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, 
श्रीधर पाठक, भ्रयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध', बद्रीनारायण चोधरी 'प्रेमघन", 
बालमुकुन्द गुप्त और राधाकृष्णदास की रचनाश्रों में यत्रतत्र विनय श्रौर भक्ति का 
एक चीन रूप भी मिलता है। भ्रब तक भक्तों में व्यक्तिगत कल्याण-भावना प्रमुख 
रहती थी । परन्तु उपयुक्त कवि दुर्गा, राम, कृष्ण, भवानी आ्रादि की स्तुति में देश के 
कल्याण झौर हित की भीख माँगते हैं। यह नवोदित राष्ट्रीय' भावना की देन थी क्‍ 
.. उपयुक्त कवियों के झ्रतिरिक्त शाह कुन्दतलाल 'ललितकिशोरी” (“अभिलाबा- 
माधुरी”), संकेतशली शंकर ('संकेतलता'), हरिविलास (“हरिविलास' ग्रंथ”), द्विज 
बलदेवप्रसाद और गंगाधर शअ्रवस्थी 'द्विजगद्धा ('प्रेमतरंग”), धाभाई गोविन्ददास 
('गुजरगीतमंगल' श्रौर गुणाकरवुन्द'), पण्डित नन्दलाल (“उद्यानमालिनी'), गोकुल- 
नाथ कवि ('जुगलकिसोरविलास'), नरायन गिरि (जयरामरत्नावली'), 'हरिश्रौध', 

. महाराज प्रतापनारायण सिंह (मानदूत”), अयोध्या के महन्त रघुनाथदास (सरयूलहरी”), 
बेनीमाघव उपनाम बीक्‌ मिश्र (दरदर क्षेत्रमाहात्म्य/), राम कवि (दरदर 
क्षेत्रमाहात्य'), नकछेंदी तिवारी ('सरयूलहरी'), काशी के लोकनाथ द्विवेदी (श्रीनाथ- 
संग्रह! झौर चाथसंग्रह'), महन्त जानकीप्रसाद (विरह दिवाकर”), रसरज्भमणि 

.. (“सरयूलहरी” और “अ्रवधपञश्चक' ), दिलीपपुर के बाबू नर्मदेश्वरप्रसाद सिंह (शिवा- 
... शिवशतक' ), महाराज उमापति त्रिपाठी ('दोहावली रत्नावली' ), सहुजराम ('प्रह लाद 
चरित्र!) देवदास (अद्भुत वृन्दावन”), विश्वरूप स्वामी (“हरिहरु निर्गुण सगुण 
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पदावली”), ओरीलाल कायस्थ (शैवीनिधि,), भ्रौर जगन्ताथदास 'रत्नाकर! ('कलकाशी') 
के नाम उल्लेखनीय हैं । भ्रधिकांश में उन्होंने मृक्तक-काव्य की रचना की है। भाषा 
भाव, विषय श्रौर रचता-शैली में उन्होंने प्राचीन परिपाटी का ही अ्रनतुसरण' किया है 
अनुवाद-प्रन्थ | 

यहाँ पर शुद्धार शोर भक्ति विषयक संस्कृत-रचनाओ्रों के अनुवादों का उल्लेख 
कर देना भी उचित होगा । कवियों ने संस्कृत-ग्रंथों, रामायण, महाभारत आदि का 
या तो श्रनुवाद किया या उतका भावाहय लेकर श्रपनी स्वतन्त्र रचनाएँ की । पुराणों 
का भी भाषा में अ्रनुवाद किया गया ताकि संस्क्ृत न जानने वालों को पुराणों का 
भ्रध्ययत्त करने में सुविधा हो। अनुवादकों में सीताराम भूप कवि” : मेघदुत” 
(१८८३), 'कुमारसम्भव' (१८८४) और “रघुवंश” (१८८६); राजा लक्ष्मणर्सिह : 
मेघदूुत' (१८८२-८४); तोताराम वर्मा : 'राम रामायण” (वाल्मीकि कृत रामायण, 
बालकांड १८८८, श्रयोध्याकांड १८६८); महावीरप्रसाद द्विवेदी : विहार वाटठिका” 
(१८९०, मूल लेखक जयदेव), ऋतुतरज्धिणी' (१८९१, मृुल लेखक कालिदास) झ्ौर 
गंगा लहरी” (१८९१, मूल लेखक पंडितराज जगन्नाथ), श्रौर ठाकुर जगमोहन' सिंह : 
“ऋतु-संहार” (१८८६ में द्वितीयवार, मूल लेखक कालिदास ), ने श्रच्छे श्रनुवाद किए 
हैं। सभी ने ब्रजभाषा श्रौर परम्परागत तथा संस्कृत छन्दों का प्रयोग किया है । 

भारतेन्दु हरिश्चच्ध ने 'सतसई सियार” (१८७८) श्रौर प्रम्बिकादत्त व्यास ते 
“बिहारी विहार! (१८६८) के नाम से बिहारी के दोहों पर कुंडलियाँ बाँधी हैं। सुधाकर 
हिवेदी ने 'तुलसी-सुधाकर' (१८९९) में शोर अ्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' ते 
कबीर कुण्डल' झोर काव्योपवन' में क्रश: कबीर और तुलसी के दोहों पर कुण्डलियाँ 
लिखी हैं । हरिश्रोध' ने कुसुमदेव की संस्कृत रचना दृष्टान्त कलिका' का भी हिन्दी 
में ग्रनुवाद किया है। इससे हिन्दी-कवियों के चौमुखी साहित्यिक कार्य का भली भाँति 
परिचय मिलता है। 
वी रगाथा-का व्य 

अ्गरेजी राज्य के स्थापित हो जाने से देश में एक प्रकार से शान्ति हो गई 
थी । राजनीतिक व्यवस्था और सामाजिक सद्भठन में परिवर्तन हो जाने के फलस्वरूप 
वीर-काव्य की रचता की कोई श्रावश्यकता न रह गई थी। शप्ाल्हा-शैली तो अवश्य 
प्रचलित थी, परन्तु श्राल्हा की वीरयाथा का नितान्त अभाव था। तो भी छोटे-छोटे 
दरबारों में श्रब भी कवि रहा करते थे । बूँदी के महाराज रामसिंह के यहाँ गुलाब 
घ्िह कविराज गुलाब” (१८३०-१९०१) का तिवास था | महाराज मावपिह द्विजदेव' 
के दरबार में पंडित प्रवीण (१८५० र० का०) एक प्रसिद्ध कवि रहा करते थे । 
उन्होंने तथा द्विज बलदेव और द्विजगद्भ” आदि कुछ शभ्रन्य कवियों ने अपने-अपने 
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ग्राश्रयदाताशों की तारीफ़ के पुल बाँध दिए हैं। इन आश्रयदाताश्रों का कोई 
ऐतिहासिक महत्व नहीं है । मुक्तक-काव्यान्तगंत इन रचनाश्रों में कोई साहित्यिक सौन्दर्य. ' 
भी नहीं है । उन्हें हम साहित्य की स्थायी सम्पत्ति नहीं कह सकते । वैसे भी उन्हें 
वीर-काव्य कहना श्रनुचित है । वीर-काव्य. की परम्परा भक्तिकाल के बाद शिथिल हो 
चली थी । इस काल में श्राकर वह लुप्तप्राय हो गई । 

अस्तु, प्राचीन परम्परा को बनाए रखते झोर नवीन प्रभावों से बाहर रहने के 
कारण कविता की पुरानी धारा की सृष्टि होती रही । जैसा पहले बताया जा चुका 
है, यह नियम सभी कवियों पर समान रूप से लागू नहीं होता । समय की तीत्र गति 
से मावसिक प्रगति सदैव पिछड़ी हुई रहती है। यह भी इस साहित्य-रचना का एक 
कारण है। समाज के मध्यम वर्ग ते उसे बनाए रखने की चेंष्टा की। प्राचीन 
यौरवशील साहित्य की परम्परा में होने के कारण उसका महत्व अ्रवश्य है, परन्तु वह 
मृतप्राय हो चुका था। उसका श्रन्त हिन्दी साहित्य की एक महान्‌ ऐतिहासिक 
घटवचा' है । 
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